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O GRANDE JOGO
DO CAMINHAR

Pacla Berenstein Jacques

Walkscapes, de Francesco Careri, é, desde seu langcamento em 2002,
um pertinente convite ao caminhar, um convite ac andare a Zonzo
(“andar a toa”). Como o titulo ja indica, o livro trata do que seriam
essas paisagens do caminhar — ou do caminhar como forma de ver
paisagens g, também, como modo nio somente de ver, mas sobretudo
de criar paisagens. Careri defende, segundo suas proprias palavras,
o “caminhar como forma de intervencio urbana” e a “errincia como
arquitetura da paisagem’”, ou, como o subtitulo do livro revela, o cami-
nhar como uma forma de arte, como uma pratica estética. O autor
¢ um caminhante compulsivo, e seu livro, mais do que um ensaio
teorico ou histoérico — como poderia parecer — , se baseia em uma
acao empirica muito especifica, que ndo € exatamente o caminhar
ordinario pelos percursos habituais do cotidiano urbano, mas o tipo
de caminhada que foi realizada por um grupo, o bando de Stalkers
romanas.

O livro também pode ser visto como um tipo de tratade retroati-
vo sobre o caminhar, ja que o autor traga um historico que vai desde
os primeiros ndmades até os artistas de land art dos anos 1960/1970,
para inserir, nessa longa genealogia caminhante, a pratica artistica do
grupo Stalker e, em particular, a primeira a¢do Stalker, chamada de
Stalker Attraverso i Territori Attuali, uma caminhada de quatro dias e
trés noites, 60 km a pé, em torno de Roma, em 1995. Uma caminha-
da iniciatica pelos chamados Territori Attuali, gue nac sic nem a Roma
historica, cidade turistica, nem o campo, mas os espagos intermedia-
rios em torno da cidade, na sua margem. Apesar de esse histérico
comegar no campo com os ndmades e voltar ac campo com a land art,
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a sua poténcia parece estar precisamente na pratica do caminhar
diretamente relacionada aquela experiéncia romana dos “territorios
atuais”, que também ndo eram os espagos urbanos praticados pelos
dadaistas, surrealistas e situacionistas citados no livro, que pratica- |
ram — com uma postura claramente provocativa e critica ao urbanis- ,
mo moderno — suas visitas, deambulagbes e derivas quase sempre
pela Paris intramuros (ou, como diz o autor, dentro dos “"muros de ]
Zonzo"). A caminhada dos jovens Stalkers buscava atravessar os
“muros de Zonzo”, sair da cidade mais praticada e conhecida de to-
dos para ver o que esta ao redor desses muros, visiveis ou invisiveis,
nas margens da cidade tradicional, espagos que ndo aparecem nos
guias turisticos, espacos urbanos indeterminados, marginais, perifé- |
ricos, territérios em plena transformacgao, espagos mutantes que se B |
parecem com a zona do filme Stalker, de Andrei Tarkovski, que deu
nome ao grupo. Espacos némades, zonas intersticiais, nas fronteiras ;
ou nos terrenos baldios da cidade. '

A zona € talvez um sistema muito complexo de armadilhas. .. eu ndo sei
o que se passa ali na auséncia de pessoas, mas € s6 chegar alguem que tudo |
comega a e Mexer.., a Zona & exatamente COmMo se a tivéssemos criado .1
nos mesmos, como nossa estado de espirito... ndo sei o que se passa, isso
ndo depende da zona, isso depende de nos.

Stalker, filme de Andrei Tarkovski de 1979, reproduzido em “Stalker labora-
torio d'arte urbana”, em www.osservatorionomade.net.

A estratégia era ficar na zona, nos ja a chamavamos de zona... ficar no
vazio... a estratégia era ficar no interior de Rema, mas sempre ficando nos

" espagos de fora... e quando contamos isso para um amigo ele disse... ah,
mas isso & Statker, e, como procuravamos Um nome para essa Operagao em
Roma, Stalker soava bem.

Francesco Careri, palestra em Genebra em |3 de maio de 2005, reproduzida _
em “Stalker a la Praille”, Bande ltinerante, I1AUG, 2005. |

Esse tipo de caminhada exploratéria dos Stalkers, essa pratica es-
pecifica de um tipo de espago também especifico, seria um tipo de
exploragio, um atravessar desses “territorios atuais”, que o autor

b —
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~ também chama no livro de vazios da cidade — que, obviamente, ao

se aproximar deles e ao adentra-los, sao sempre, como diziam os
artistas Lygia Clark e Hélio Oiticica, “vazios plenos”, plenos de des-
cobertas e de possibilidades, espacos vagabundos que se fazem e
desfazem como os “mitos vadios” de Oiticica e Granato. Oiticica
também praticava errincias urbanas pelo grande labirinto.' A sua
descoberta do Rio de Janeiro {além da zona sul da cidade, onde mo-
rava), em meados dos anos 1960, se da quase toda de &nibus — foi
assim que ele conheceu todo o subrbio carioca, tinha o habito de
pegar um Onibus e ir até o ponto final s6 para ver “onde dava’-ou a
pé, andando pelas ruas, em particular nas suas frequentes subidas de
morro, especialmente o Morro da Mangueira (conhecida favela carioca),
e fazendo seus passeios noturnos pelas areas mais marginalizadas da
cidade, sobretudo pela regifo do Mangue (area de prostitui¢ao).

MITOS YADIOS SAQ MITOS VAZIOS: evocam de outro modo o VAZIO
PLENO tdo clamado em outras épocas e circunstincias por LYGIA CLARK:
eles se fazem e desfazem como o andar nas ruas do delirium ambulatorium
noturno.

Qiticica, Hélio. “EU EM MITOS VADIOS/IVALD GRANATO", texto datilo-
grafado de 24 de outubro de 1978.

Walksecapes € um convite ao leitor para esse andar vadio pelas ruas,
chamado por OQiticica de delirium ambulatorium,” que dialoga com

a pratica caminhatoria que Careri, membro fundador do grupo
Stallker, chama de transurbincia neste livro, que ndo seria um andar
pelas ruas conhecidas, mas um atravessar esses outros territorios
‘urbanos, um tipo de travessia, como o atravessar a zona mutante
do filme homénimo. Os stalkers, no filme de Tarkdvski, sdo como
guias, s3o os experts que sabem se mover pela zona mutante e séo
contratados, tal como os “coiotes” que guiam os imigrantes ilegais
para atravessar as fronteiras. Os Stalkers do grupo romano sio os
guias exploradores, os praticantes ocasionais dos “territorios atu-
ais”, espacos intermediarios ou espagos do entre, do meio-lugar,’
como os chamei, nessa mesma época, durante um tridlogo publico
em [996, com Antonella Tufano e Alain Guez (que caminhou com os
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Stalkers romanos em Paris, a caminhada intitulada “Sortir de Paris”,

de 1997), que partia do debate entre lugar e nio lugar proposto por
Marc Augé, O meio-lugar seria bem préoximo do espaco que Michel

de Certeau chamou de lugar praticado. O meio-lugar nio seria exa-
tamente um lugar preciso, nem um ndo lugar, mas a sua pratica, a sua

apropriagdo ou seu Uso,

Os limites espacials se mostram menos rigidos. Entre interior e exterion,
entre dentro e fora, entre privado e publico, entre aqui e la. Novamente o
espaco do “entre”. Entre dois. Estar “entre” nio quer dizer ser uma coisa ou
outra, quer dizer ser temporariamente uma coisa € outra. Estar no meio de
[en train de]... Em transformacio. E ndc somente estar no meio ou em um
meio, mas ser o proprio meio, [...] Os terrenos baldios [terrain vague] sdo
sempre no meio, eles sio em suspensio, em um estado provisério, interme-
diario, inacabado. Eles poderiam ser considerados como nfo lugares segundo
Marc Augé: “Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e his-
térico, um espago que nio pade se definir nem como identitirio, nem como
relacional, nem como historico definira um ndo lugar”. Mas a temporalidade
escapa dessas categorias herméticas. Ainda segundo Augé: “A possibilidade
do ndo lugar ndo esta ausente de todo e qualquer lugar”. A possibilidade do
lugar seria entdo também presente no nio lugar. E seria exatamente nessas
passagens que a ideia do meio-lugar teria seu papel. O terreno é baldio, mas
no momento que decidimos fazer um piguenique ali ele se torna menos bal-
dio e a passagem se faz. -

“Trialogue: lieu/mi-lieu/non-lieu”. In Lieux Contemparains. Paris, Descartes&-

Cig, 1997,

O mais interessante em Walkscapes talvez seja a descoberta que se
revela nessa busca, nas caminhadas que transformam os ditos ndo
lugares ou vazios urbanos em meios-lugares (ou em vazios plenos,
coma diziam Oiticica e Clark), ou seja, na pratica dos espagos nd-
mades ou dos “territorios atuais’ da cidade, como dizem Careri e
seu grupo, pelo exercicio da transurbéncia. O caminhante, através

‘das caminhadas transurbantes, da experiéncia desses espagos feita

pelos pés, descobre que a tio sonhada Nova Babilénia, a dita cidade
némade ou cidade situacionista, inspirada pelos ciganos® e projetada
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por Constant para o homo ludens de Huizinga, ndo sé ndo poderia
ser projetada por um arquiteto urbanista ou por qualquer planeja-
dor, como bem sabia Debord, mas que ela ja existe, sempre existiu,
em nossas cidades. O que Careri descobre ¢ que a Nova Babildnia &
aqui e agora, que basta estar atento para encontra-la nas margens,
sombras e sobras — que ndo estido necessariamente nas periferias ou
nos sublrbios — das cidades espetacularizadas.

Em artigo intitulado “E qui New Babylon?” [E aqui Nova Babilénia?],’
Careri conta que em seu primeire encontro com Constant, em
janeiro de 2000 no seu escritorioc em Amsterdam, ao perguntar a
ele sobre sua relagio com os ciganos e sobre a relagio que poderia
haver entre Nova Babilénia, cidade némade, e os terrencs baldios
(terrain vague),® Constant apontou para uma janela coberta com pa-
pelio e disse que ali, dez anos antes, havia um terreno baldio que ele
frequentava, pois era onde um grupo Sinti acampava, acendia larei-
ras, tocava musicas e fazia festas. Constant ficou amigo dos musicos
ciganos e tocava com eles nas festas, Quando eles foram expulsos dali,
ele decidiu fechar a janela e cobri-la, pois, afinal, Nova Babil6nia nao
estava mais ali fora, ela tinha se mudado para outro terrenc baldic. ..

Nova Babilénia ndo € um projeto de urbanismo. Também nio e uma obra
de arte no sentido tradicional do termo, nem um exemplo de estrutura ar-
quitetdnica. Pode-se apreendé-la na forma atual, como uma proposta, uma
tentativa de materializar a teoria do urbanismo unitario, para se obter um
jogo criativo com um ambiente imaginario, que esta ai para substituir o am-
biente insuficiente, pouco satisfatério, da vida atual. A cidade moderna esta
morta, vitima da utilidade. Nova Babilénia é um projeto de cidade onde se
pode viver. E viver quer dizer criar.

Constant, “Nouvelle Babylone”, texto de 1960 republicado em Ulrich Conrads
{org), Programmes et manifestes de larchitecture du XXéme siécle. Paris, Editions
de la Villette, [991.

Nova Babilénia foi uma tentativa de Constant de materializar o pensa-
mento urbano situacionista dos anos 1950/1960. O que por principio
ja era contraditorio, uma vez que ela seria uma forma, um modelo,
para uma cidade que deveria ser o resultado aleatério, impossivel
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de ser planejado, de uma construcio coletiva e livre. Essa contradi-
¢do — que motivou a briga entre Debord e Constant e resultou no
seu desligamento da Internacional Situacionista — fica evidente em
uma simples comparacdo entre o discurso de Constant e 0 modelo
proposto. O modelo acaba congelando, restringindo e aprisionando
o proéprio discurso, que pregava a mobilidade, a liberdade total e 2
criagdo da cidade pelos seus proprios habitantes. Constant partiu do
projeto para os acampamentos de ciganos e Nova Babilénia deveria ser
uma cidade némade em escala global, ou melhor, uma cidade mével
para uma populagio nédmade sem fronteiras, que iria se construindo
seguindo os deslocamentos dessa populacio. Constant citava Vaida
Voivod lll, presidente da comunidade mundial dos ciganos, que dizia
em 1963: “Nds somos o simbolo vivo de um mundo sem fronteiras,
de um mundo de liberdade, sem armas, onde cada um pode viajar sem
problemas das estepes da Asia central até o litoral do oceano Atlan-
tico, dos planaltos da Africa do Sul a floresta da Finlandia”,

A definicdo de Nova Babilénia seria entio: “onde se constréi sob
a cobertura, com ajuda de elementos méveis, uma casa coletiva;
uma habitagdo temporaria, constantemente remodelada; um cam-
po de némades em escala planetiria”’ Os desenhos e maquetes da
Nova Babilénia de Constant detalhavam essa megaestrutura que iria
se desenvolver sobre as cidades existentes e que se ligaria em rede
ateé envolver todo o planeta. Mas Nova Babilénia, antes de um mo-
delo formal, seria interessante como “um modelo de reflexio e de
jogo” e, por isso mesmo, utépico em seu sentido original de critica
ao presente atraves da visdao futura, ndo passivel de ser construido:
um ndo lugar ou lugar nenhum.

Ter uma vida significa crid-la & recrid-la sem parar. O homem nio pode ter
uma vida se ndo a criou para si mesmo. Quando a luta pela existéncia for
apenas uma lembranga, ele podera, pela primeira vez na histéria, dispor
livremente de toda a duragio.de sua vida. Conseguira, com plena liberdade,
moldar na sua existéncia a forma de seus desejos. Em vez de ficar passivo
diante de um mundo que ndo o satisfaz, ele vai criar outro, onde podera ser
livre. Para poder criar a sua vida, precisa criar esse mundo. E essa criago,
Como a outra, € parte de uma mesma sucessao ininterrupta de recriagées.

L S — S e e e
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Nova Babilénia sé podera ser obra de seus habitantes, os neobabilénios,
unicamente o produte de sua cultura. Para nds, ela sé & um modelo de
reflexio e de jogo.

Constant, “New Babylon”, In Lambert, |.C,, New Babylon. Constant, art et
utopie. Paris, Cercle d'Art, [997.

Podemos entio pensar que Nova Babildnia se esconde nas brechas,
nos intersticios, nas sombras e sobras da cidade espetacular con-
temporénea, e que o grande jogo do caminhar de Careri, diferente
do “grande jogo do porvir” de Constant, que buscava a “exploragdo
da técnica e sua utilizagio para fins ladicos superiores”® seria um
jogo do tipo detetive’ em busca dessas situages ludicas ja existen-
tes nas cidades, uma busca da cidade némade escondida dentro da
cidade sedentéria ou, para falar como Deleuze e Guattari,' um jogo
de procurar némos dentro da pélis, um jogo de esconde-esconde, em
que os jogadores caminhantes buscariam o proprio principio do jogo
na cidade e o descobririam principalmente nas diferentes apropria-
¢des e nos usos diversos desses “vazios plenos’ urbanos feitos pelos
necbabilénios. Os jogadores desse grande jogo urbano caminhatério
e exploratério descobririam entdo que o préprio espago do jogo,
do homo ludens, resiste e sobrevive em todos esses espacos de inde-
terminacio das nossas cidades.

Milton Santos chamou esses espagos indeterminados de espacos
opacos, considerados como espagos abertos do aproximativo e da
criatividade, em oposicio aos espagos luminosos, considerados como
espacos fechados da exatidio, racionalizados e racionalizadores.'
Essa distingdo entre espago opaco e espago luminoso poderia ser
também relacionada ao que Deleuze e Guattari chamaram de espago
estriado e espago liso. Para esses autores, os ndmades estao ligados
ao espaco liso, espago vetor de desterritorializagdes, em oposigdo
a0 espago estriado, espago sedentario territorializado. Seria entdo o
esquadrinhamento do espaco estriado ou lumineso que impediria ou
restringiria outros usos e apropriagdes, enquanto os espagos lisos,
espagos indeterminados, espacos opacos ou ndmades parecem, ao
contrario, estimula-los. © grande jogo do caminhar transurbante
seria, entao, buscar esses espacos ndmades, opacos, lisos, dentro da
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propria cidade luminosa — espago estriado por exceléncia. Ou, como
diz Francesco Careri, © jogo seria buscar a “cidade némade que vive
dentro da cidade sedentaria’ ou, ainda, buscar a Nova Babilénia que
“vive nas amnésias da cidade contemporinea”,

Ao jogar esse jogo, ao procurar a Nova Babilénia nas cidades, o
que se encontra, necessariamente, sao seus “praticantes ordina-
rios”, como dizia Michel de Certeau,'? seus habitantes no cotidiano,
os neobabilénios, que sdo os varios outros urbanos que habitam e,
muitas vezes, constroem com suas maos, esses espagos que ndo es-
tdo nos guias turisticos e muitas vezes também nio estdo nos mapas
das cidades. Aqueles outros que Milton Santos chamou de “homens
lentos” e que Ana Clara Torres Ribeiro chamou de “sujeitos corpo-
rificados”. Ao se jogar o grande jogo do caminhar, quem encontra-
mos no meio do labirinto é o Outre urbano.

No epilogo do livro, Careri cita, pela primeira vez, seu encontro
com o QOutro,? esse Outro que nio aparece no livro de 2002, mas
surge, dez anos depois, a partir da experiéncia de tantas caminhadas, |
de varios jogos jogados, e o Qutro encontrado sdo os varios outros
da cidade. No caso do autor sio sobretudo os rom' de Roma, os
némades urbanos que foram idealizados mas que séo desmitifica-
dos pelo préprio encontro. Careri descobre, a partir do encontro
com 0s outros, com os neobabilénios, que o medo de atravessar a
zona, o medo de caminhar nesses espagos opacos, lisos e némades,
na verdade seria © medo desse encontro com a alteridade radical,

e que o caminhar € um caminho para esse encontro, quase sempre
dissensual e conflituoso. Mas, como sabemas, os dissensos e confli-
tos urbanos ndo so sic legitimos € necessarios para a constituigio
da esfera plblica e também dos espagos plblicos, mas seria exata-
mente da permanéncia dessa tensio entre as diferengas nio ideali-
zadas nem pacificadas que dependeria a construgcio de uma cidade
menos espetacular e mais lidica e experimental. Um processo que
permanentemente misturaria, embaralharia e tensionaria as frontei-
Ias entre espagos opacos e luminosos, lisos e estriados, némades e
sedentarios, mantendo viva — a partir dessa tensdo da coexisténcia
0, sobretudo, dos seus diferentes usos — a Nova Babil&nia, que assim
sobrovive, resiste e insiste nos desvios das cidades contemporaneas.
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Qiticica escreve no seu diario, no dia 15 de janeiro de 1961, a frase que ficou cé-
lebre: “Aspiro ao Grande Labirinto” Todo seu trabalho artistico estd relacionado
com esse Grande Labirinto — is vezes confundido com a favela da Mangueira, as
vezes com o proprio Rio de Janeiro ou outras cidades onde morou, Landres ou
MNaova York, ou “Nova Babildnia lorque”, como dizia —, que ja poderia ser rela-
cionado com a Nova Babilénia do situacionista Constant, que també&m aspirava
aos labirintos, que seriam labirintos dindmicos. A alusio aos labirintos & frequente
nos textos situacionistas sobre a cidade. Ver a apresentagio de Apologia da de-
riva, escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2003,
Sobre os labirintos de Hélio Qiticica, ver capitulo “Labirinto” em Estética da
ginga: a arquitetura da favela através da obra de Héfie Oiticica. Ric de Janeiro, Casa

da Palavra, 200].
Sobre o deflirium ambulatorium de Hélio Qiticica, ver o capitulo "Derivas: partici-
pacio e jogo”, In Elogio aos errantes. Salvador, EDUFBA, 2012.

O triilogo foi realizado em Clermont-Ferrand, em 6 de dezembro de 1996, e
publicado em: “Trialogue: lieu/mi-lieu/non-lieu”, In Chris Younés e Michel Man-
gematin (org.). Lieux Contemporains. Paris, Descartes&Cie, 1997. O livro de Marc
Augé citado: Non-lieux, Introduction & une anthropologie de la surmodernité, Paris,
Seuil, |992.

Constant visitou um acampamento de ciganos com Pinot Gallizio em Alba, ltalia,
durante o encontro organizado pelo MIBI {(Movimenta Internacional por uma
Bauhaus Imaginista) em 1956. No ano seguinte, em Cosio d'Arrosca, Debord
fundou, com os integrantes dos outros grupos também presentes em Alba, a
Internacional Situacionista. Ao saber da morte de Constant em agosto de 2005,
Francesco Careri, com Amin Linke e Luca Vitore, fizeram uma peregrinagio a
Alba (Pellegrinaggio ad Alba) em busca dos descendentes desses ciganos, que se-
riam os “primeiros” neobabildnios, os habitantes do projeto nio realizado para
um campo permanente de ciganos em Alba, que Constant depois chamou de
Nova Babilénia.

Artigo publicado em Lo Squaderno, Explorations in Space and Society, n. 18, Dezem-
bro 2010. Careri ja havia mencionado esse encontro em Constant. New Babylon,
una cittd nomade. Turim, Testo & Immagine, 2001.

“Utilizaremos um exemplo: o terrain vague. A partir do terrain vague trata-se de
mostrar a dimensdo temporal de um espaco nomeada: errante, vagabundo, que
hio se cohsegue apreender por causa de seu cariter movedigo, de sua impreci-
sio ou de seu sentido mal definido, daquilo que ndo é definido, fixo, um carater
vago, impreciso ou indeciso,” “Trialogue: lieu/mi-lieu/non-lieu”, In op. cit.

Constant, New Babylon, in Lambert, . C. New Babylon. Constant, art et utopie. Paris,
Cercle d*Art, 1997
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Constant, O grande jogo do porvir, Potlatch 30, Julho de 1959, reproduzido em
Apologia da deriva, escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro, Casa da

Palayra, 2003,

O detetive é uma figura que surge virias vezes em narrativas ou analises de erran-
cias, a0 menos desde a construgdo do fldneur, sobretudo em WWalter Benjamin.
Ele aparece também no pensamento situacionista, como em Naked City, o mapa
psicogeogrifico feito por Debord em [957 que se tornou um fcone situacionista
e € hom&nimo de um filme noir estadunidense de 1948, dirigido por Jules Dassin
a partir de uma historia escrita por Malvin ¥Wald, de detetives investigando casos
de assassinatos em Nova York, que foi rodado nas ruas de Manhattan,

O ndmos é a consisténcia de um conjunto fluido: & nesse sentido que ele se
opée a lei, ou & pélis, como o interior; um flanco da montanha ou a extensio vaga
em torno da cidade (‘ou bem ndmos, ou bem pdlis")” [...] “Espago ‘liso’ do go, contra
espago ‘estriado’ do xadrez. Ndmos do go contra Estado do xadrez, ndmos con-
tra pdlis. E que o xadrez codifica e descodifica o espago, enquanto o go procede
de modo inteitamente diferente, territorializa-se e desterrirorializa-se”, In Mille
Plateaux. Paris, Ed. Minuit, 1980.

Ver Milton Santos. A natureza do espaca. Técnica e Tempo. Razdo e Emogdo. Sio
Paulo, Hucitec, 1996.

Ver Michel de Certeau. A invencdo do cotidiano. 1. Artes de fazer. Petropolis, Yozes,
1594,

Nesse ponto preciso nossos trabalhos se cruzam, uma vez que busquei entender
a errncia urbana exatamente como uma possibilidade critica de experiéncia da
alteridade na cidade. Ver Elogio gos errantes. Salvador, EDUFBA, 2012.

Forma usual de chamar os ciganos na Europa. O préprio Careri usa o termo,
que se refere aos romenos, mesmo sabendo que o correto seria usar, como ele
mesmo diz: “Ram, Sinti, Kale, Monouches e Romanichel”, o que mostraria as
diferengas entre eles.

e p——




A CIDADE NOMADE

Gilles A. Tiberghien

Com Wialkscapes, Francesco Careri faz algo mais que escrever um

livro sobre o caminhar entendido como instrumento critico, como
mado obvio de olhar a paisagem e forma emergente de um certo
tipo de arte e de arquitetura. O autor fornece ao grupo Stalker,
ariginariamente composto por jovens estudantes de Arquitetura,
uma obra que de algum modo enraiza as suas atividades no passado,
determina uma sua genealogia em cada caso, 2 maneira de André
Breton, que considerava o surrealismo como uma espécie de cau-
da de cometa do romantismo alemao, e como fizeram os préprios
rominticos de Jena na sua revista Athengeum, incorporando para si
Chamfort, Cervantes e Shakespeare e declarando-os roménticos
ante litteram. Ou como Smithson, gue no seu dltimo texto sobre o
Central Park fazia do seu criador, Frederick Law Olmstead, um pro-
genitor da fand art.

Mais que os surrealistas — aos quais, de todo modo, propde aqui
uma oportuna releitura com Nadja e Lamour fou, de Breton, e Le
paysan de Paris, de Aragon —, Francesco Careri evoca o movimento
dadd e as suas incursdes na cidade de Paris, as suas caminhadas no
campo francés.

No entanto, ainda mais préximo de nés, é aos situacionistas que
o Stalker pode ser comparado. Os dois grupos compartilham o
gosto pela investigacdo urbana, pela sensibilidade as transformacdes
contemporaneas enquanto sintomas caracteristicos de uma socieda-
de em mutagao, por nao dizer em decomposigao. Eles sabem pers-
crutar o subconsciente da cidade, como a sua época fez Benjamin,
assomando-se a Paris do século xix.
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Mas ndo nos equivoquemos: o Stalker € um grupo de todo infor-
mal, no qual, no conjunto dos demais, cada um dos membros sabe
bem o que deve. Conforme os momentos, o nimero dos membros
varia de sete a vinte. Em janeiro de 1996,' o grupo elaborou um
manifesto; quando ¢ lido, ele logo nos convence do seu cariter nao
dogmatico e da sua fungio essencialmente heuristica. Walkscapes
participa desse espirito. Examina uma pritica da qual o Stalker pre-
tende ser a prolongacio, a amplificagdo, o ajustamento e também,
por que hdo, num certo sentido, o fim Gltimo. Com este livro, Fran-
cesco Careri poe a disposicido do grupo as suas pesquisas historicas
e também a sua inventividade teorica, propondo-nos uma releitura
da historia da arte através da pratica do caminhar tal como ele a
concebe, da edificagdo dos menires ao longo do Egito e da Grécia
antiga até os artistas da land art.

A ideia que perpassa todo o livro e que o autor expde de modao
convincente & que, em todas as épocas, o caminhar tem produzido
arquitetura e paisagem, e que essa pratica, quase inteiramente es-
quecida pelos préprios arquitetos, tem sido reabilitada pelos poetas,
pelos filésofos e pelos artistas capazes precisamente de ver aquilo
que nao ha, para fazer brotar dai algo. Pense-se, por exemplo, em
Emanuel Hocquard e em Michael Palmer, um poeta francés e um
poeta americano respectivamente, que, em 1990, fundaram o Musée
de la Négativité, apds terem localizado um imenso buraco a beira
da estrada do Norte, na Franca; ou entio no artista Gordon Matta-
Clarlk, que, nos anos 70, adquirira mintsculos lotes de terreno en-
tre edificios quase contiguos, declarando que “ao longo do ‘espago
hegativo' existe um vazio que permite que os componentes sejam
vistos de maneira maével, de modo dinimico™.?

Pode-se encontrar o inventario de comportamentos anilogos
e das reflexbes filosoficas induzidas pelo caminhar em um livro de
Bruce Chatwin, que Francesco Careri cita muitas vezes: Le vie dei
canti [Os caminhos dos cantos], uma espécie de hino ao pensamento
némade, mais que ao nomadismo. Com efeito, o caminhar permite
que se vejam dinamizando as linhas, linhas de cantos (song fines) que
delineiam o territério aborigene, linhas de fuga que esburacam a tela
di paisagem na sua representagdo mais tradicional, linhas de bruxas,
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como diria Deleuze, que arrastam o pensamento atras do movimen-
to das coisas, ao longo de veios desenhados nas profundidades das
dguas pelas trajetorias das baleias, tio bem descritas por Melville em
Moby Dick.

Mas o mundo que Francesco Careri e seus amigos preferem ex-
plorar é o das transformagdes urbanas sofridas por aquilo que numa
época se chamava campo e do qual ndo resta mais que uma reali-
dade “perfurada” ou “carcomida’” — o autor recorre a imagem da
pele de leopardo, “com manchas vazias construidas na cidade vazia
e manchas cheias bem no meic do campo” —, um conjunto de terri-
torios pertencentes aos suburbs, termo que, como explica Smithson,
“significa, literalmente, ‘cidades de baixo', por ele descritas como
“‘um abismo circular entre cidade e campo, um lugar em que os edi-
ficios parecem se desvanecer da nossa vista, dissolver-se em babéis
ou limbos empinados”. E aqui que "'a paisagem se apaga por efeito de
expansdes e contragdes siderais”.’

Esse conceito nio é — alias, ndo é mais — exclusivamente europeu,
como testemunha a referéncia americana a Smithson. Pense-se também
em John Brinclkerhoff Jackson, grande observador e tedrico da paisa-
gem, falecido em 1996, que se interessou muito pelo tracado das ruas
e pela sua organizacdo no territério americano, demonstrando como,
longe de atravessar apenas paisagens e aglomeragdes, elas geravam
novas formas de espagos nos quais habitar, criando assim novos tipos
de socialidade. “As ruas ja ndo conduzem apenas a lugares, elas mesmas
sdo lugares”,® escrevia Jackson. Assim também s3o os percursos
escolhidos pelo Stalker por ocasido das caminhadas “nos sétdos da
cidade", s margens das grandes artérias de comunicagio.

Ora, Jackson, mesmo sem o ter inventado, introduziu, como ele
proprio afirma, um “novo termo cientifico” no léxico da paisagem.
O termo é “hodologia”, que deriva de hodos, palavra grega que sig-
nifica estrada, caminho, viagem. Jackson toma-a de empréstimo de
um psicologo experimental, Kurt Lewin, que se serviu dela nos anos
30 para caracterizar o “espaco vivido” em gque um individuo se situa
no seu ambiente. Esse espag¢o contrapbe-se a0 espaco geometrico
do mapa ou do plano, ao espage euclidiano racional, homogéneo e
mensuravel. A hodologia privilegia, com efeito, o caminhar em vez
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Republicado em francés e italiano em Stalker attraverso i territori attuali /. a travers
les territoires actuels, com um texto de Guy Tortosa {Paris, Jean-Michel Place,
2000). Com relagio ao primeiro percurso do grupo Stalker, veja-se também
Careri, F. "Rome archipel fractal, voyage dans le combles de la ville”, Techniques
& Architecture, n. 427, pp. B4-87, 1996; Romito, L. “Stalker”, In Lang, P. {org.).
Suburban Discipline. Nova York, Princeton Architectural Press, 1997, pp. 130-141;
Tiberghien, G. A. "La vraie légende de Stalker”, In Stofker, catdlogo da mostra
(Bordéus, CAPC, Musée d'Art Comtemporain). Lido, Fage, 2004, também
publicado reduzidarnente em Vacarme, n. 28, verdo de 2004. Sites da internet:
ww.stalkerlab.it e www.osservatorionomade.net,

E. Hocquard. “Taches Blanches”, In Ma Haie. Un privé a Tanger . Paris, PO.L.,
2001; Gordon Matta-Clark. Marselha, Rmn Editions, 1993, p. 314.

R. Smithson. “A Museum of Language in the Vicinity of Art”, In Holt, N. (org)
The Writings of Robert Smithson. New York University Press, Nova Yorle, 1979,
pp. 74-76.

J. B. Jacksan. A Sense of Place, @ Sense of Time. New Haven, Yale University Press,
1994, p. 190.

Sobre esse ponto, cf. Davila, T. Marcher, créer. Déplacements, fldneries, derives
dans l'art de la fin du xx® siécle. Paris, Editions du Regard, 2003, que propde uma
reflexao original sobre o que o autor define como “a cineplastica na arte”.

J. B. Jackson. Discovering the Vernacular Landscape. New Haven, Yale University
Press, 1984, p. 27, Para um malior aprofundamento na questio, veja-se Tiber-

ghien, G.-A. Hodologique ¢ os textos de |.-M. Besse que o completam em AAVY.

“Cheminements”, [n Les Carnets du Paysage, [l Paris, Actes-Sud/Ensp, 2004.

" Jackson. Discovering, op. cit., p. 154. Este texto pode ser relacionado com o que
escreve Francesco Careri: "Visitamos igrejas que pareciam depdsitos industriais,
fabricas abandonadas que pareciam catedrais em ruinas, ruinas romanas no esta-
do em que foram vistas por Goethe, Poussin e Piranesi, espagos indefinidos per
onde circulavam os personagens de Fellini e de Pasolini” {(Careri. Rome. op. cit.,
p. 85).

Sobre isto, cf. Zanini, P. Significati del confine. Mildio, Bruno Mondadori, 1997.

e e




BREVE NOTA
DO AUTOR

Com relagdo a precedente edicdo espanhoela/inglesa (Barcelona,
Editorial Gustayo Gili, 2002), o presente livro ndo teve modificagbes
substancials. O texto é o que se expediu para as tradugdes, tendo
sido ampliado e atualizade na parte concernente as notas, a biblio-
grafia e ao prefacio. No tocante a parte grafica, as paginas de fundo
azul permitirdo ac leitor ter acesso a um importante volume de ma-
teriais heterogéneos. Trata-se, conforme o caso, de citagdes, foto-
grafias, folhetos, comunicados de imprensa, poesias, mapas, verbetes
de glossario, encartes tematicos, relatos. O livro poderia ser lido em
paralelo apenas por esses documentos, que, no fundo, sdo os poucos
testemunhos de quem se tem preocupade mais em caminhar que
em deixar rastos.
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atravessar
abrir
reconhecer
descobrir
atribuir
compreender
inventat
conceder
descer
subir
tracar
desenhar
plsotear
habitar
visitar
relatar
percarrer
perceber
guiar
observar
escutar
celebrar
navegar
cheirar
adentrar
encontrar
hospedar
medir
captar
pavoar
construir
achar
pegar
nio pegar
perseguir
assediar
entrar
interagir
escalar
pesquisar
segulr
delxar
nilo deixar

um territorio

um sendeiro

um lugar

vocacoes

valores esteticos
valores simbélicos
uma geografia
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um barrancao
uma montanha
uma forma

um ponto

uma linha

umi eirculo

uma pedra

uma cidade

um mapa

a5 5011‘5

os odores

o5 espinhos
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um deserto

uma floresta

m continente

um arquipélago
uma aventura
um entulhamento
alhures
sensacoes
relacoes
objetos

frases

corpos

pessaas

animais

num buraco
um engradado
um muro

umi recinto

um instinto

um trilho

rastos

caminhar

orientar-se

perder-se

errar

imergir-se

w.ragar '

penetrar
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INTRODUCAO

O elenco da pagina ac lado é uma série de agbes que podem ser
lidas e realizadas enlagando 4 vontade as palavras das trés colunas
verticais. A¢des que so recentemente comegaram a fazer parte da
historia da arte e que podem revelar-se um Gtil instrumento es-
tético com o qual explorar e transformar os espagos némades da
cidade contemporinea. Antes de erguer o menir — em egipcio benben,
“a primeira pedra que emergiu do caos” —, o homem possuia uma
formula simbélica com a qual transformar a paisagem. Essa forma.
era o caminhar, uma agio aprendida com fadiga nos primeiros meses
da vida e que depois deixa de ser uma agdo consciente para tornar-
-se natural, automatica. Foi caminhando que o homem comegou a
construir a paisagem natural que o circundava. Foi caminhando que,
no Gltimo século, se formaram algumas categorias com as quais in-
terpretar as paisagens urbanas que nos circundam.

ERRARE HUMANUM EST...

O ato de atravessar o espaco nasce da necessidade natural de mover-se
para encontrar alimento e as informages necessarias para a propria
sobrevivéncia. Mas, uma vez satisfeitas as exigéncias primarias, o
caminhar transformou-se numa férmula simbdlica que tem permitido
que o homem habite o mundo. Modificando os significados do espago
atravessado, o percurso foi a primeira agdo estética que penetrou
os territorios do caos, construindo al uma nova ordem sobre a qual
se tem desenvolvido a arquitetura dos objetos situados. O caminhar
é uma arte que traz em seu seio o menir, a escultura, a arquitetura e
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a paisagem. A partir dessa simples agdo foram desenvolvidas as mais
importantes relagdes que o homem travou com o territério.

A transumancia némade, geralmente considerada como o arquéti-
po de todo percurso, foi na verdade o desenvolvimento das intermi-
naveis errdncias de caga do paleolitico, cujos significados simbélicos
foram traduzidos pelos egipcios no ka, o simbolo da eterna errdncia.
A errincia primitiva continuou a viver na religido (o percurso como
rito) e nas formas literarias (o percurso como narragio), transfor-
mando-se em percurso sagrado, danga, peregrinagio, procissio. Foi
s6 no ultimo século que o percurso, ao se desvincular da religiao e
da literatura, assumiu o estatuto de puro ato estético. Hoje se pode
construir uma histéria do caminhar como forma de intervencio
urbana que traz consigo os significados simbélicos do ato criativo
primario: a errancia como arquitetura da paisagem, entendendo-se
com o termo paisagem a agao de transformagdo simbolica, para
além de fisica, do espago antrépico,

Foi nessa perspectiva que foram aprofundados trés importantes
momentos de passagem da histéria da arte — todos eles absoluta-
mente conhecidos dos historiadores — que tiveram como ponto de
inflexdo uma experiéncia ligada ao caminhar. Trata-se das passagens
do dadaismo ao surrealismo (1921-24), da Internacional Letrista a
Internacional Situacionista (1956-57) e do minimalismo a land art
(1966-67). Analisando esses episédios, obtém-se uma histéria da ci-
dade percorrida que vai da cidade banal do dada a cidade entropica de
Smithson, passando pela cidade inconsciente e onirica dos surrealistas
e pela lidica e nbmade dos situacionistas, A que é descoberta pelas
errdncias dos artistas ¢ uma cidade liquida, um liquido amnidtico em
que se formam espontaneamente os espagos de alhures, um arqui-
pélago urbano a ser navegado indo a deriva. Uma cidade em que os
espacos do estar sao ilhas do grande mar formado pelo espago do ir.

ANTI-WALK

O caminhar foi experimentado durante todo o inicio do século
como forma da antiarte. Em 1921, o movimento dada organiza em
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Paris uma série de "visitas-excursdes” aos |ugares banais da cidade.
E a primeira vez que a arte rejeita os lugares célebres para recon-
quistar o espago urbano. A visita € um dos instrumentos escolhidos
pelo dada para realizar aquela superagio da arte que serd o fio
condutor para a compreensido das vanguardas sucessivas. Em 1924,
os dadaistas parisienses organizam uma errincia em campo aber-
to. Descobrem no caminhar um componente onirico e surreal, e
definem esta experiéncia como uma deambulagdo, uma espécie de
escrita automatica no espaco real, capaz de revelar as zonas incons-
cientes e o suprimido da cidade. No inicio dos anos cinquenta, a In-
ternacional Letrista, contestando a deambulagiio surrealista, comega
a construir aquela teoria da deriva que, em 1956, em Alba, entrara
em contato com o universo ndmade. Em 1957, Constant projeta um
acampamento para os ciganos de Alba, ac passo que Asger Jorn e
Guy Debord fornecem as primeiras imagens de uma cidade fundada
sobre a dérive. A deriva urbana letrista transforma-se em construgao
de situagdes experimentando comportamentos lidico-criativos e
ambientes unitarios, Constant reelabora a teoria situacionista para
desenvolver a ideia de uma cidade nédmade — New Babylon —, levan-
do o tema do nomadismo ao dmbito da arquitetura e fornecendo as
raizes as vanguardas radicais dos anos seguintes.

LAND WALK

A segunda metade do século v& o caminhar como uma das formas
de arte utilizadas pelos artistas para intervir na natureza. Em 1966,
aparece na revista Artforum o relato da viagem de Teny Smith numa
estrada em construgdo. Dal nasce uma polémica entre os criticos
modernistas e os artistas minimalistas. Alguns escultores comegam a
explorar o tema do percurso primeiro como objeto e depois como
experiéncia. A land art revisita, por meio do caminhar, as origens
arcaicas do paisagismo e da relagio entre arte e arquitetura, levando
a escultura a apropriar-se novamente dos espagos e dos meios da
arquitetura. Em 1967, Richard Long realiza A Line Made by Walking,
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uma linha desenhada com o pisoteio da erva de um prado. A acio
deixa um rasto no terreno, o objeto escultérico estd completamens-
te ausente, o caminhar transforma-se em forma de arte auténoma.
No mesmo ano, Robert Smithson realiza A Tour of the Monuments of
Passaic. E a primeira viagem pelos espagos vazios da periferia con-
temporinea. A viagem entre os novos monumentos leva Smithson
a fazer algumas consideracdes: a relagio entre arte e natureza mu-
dou, a natureza mudou, a paisagem contemporinea produz os seus
préprios lugares autonomamente, no suprimido acham-se os futuros
abandonades produzidos pela entropia,

TRANSURBANCIA

A leitura da cidade atual, do ponto de vista da errincia, baseia-se nas
transurbdncias conduzidas pelo grupo Stalker em algumas cidades
europeias, a partir de 1995. Perdendo-se no meio das amnésias urba-
nas, o Stalker encontrou aqueles espagos que o dada definira banais
e aqueles lugares que os surrealistas definiram como o inconsciente
da cidade. O suprimido, o residue, a auséncia de controle produziram
um sistema de espagos vazios (o mar do arquipélago) que podem ser
percorridos indo a deriva, como nos setores labirinticos da New Ba-
bylon de Constant: um espago némade ramificado como um sistema
de caminhos urbanos de rebanhos, que parece ter sido realizado como
produto da entropia da cidade, como um dos “futuros abandonados”
descritos por Robert Smithson. Nas dobras da cidade, cresceram
espagos em transito, territérios em transformacio continua no tems-
po. E nesses territérios que hoje se pode superar a milenar separa-
Gdo entre espagos ndmades e espagos sedentarios.

O nomadismo, na realidade, viveu sempre em osmose com a
sedentariedade, e a cidade atual contém no seu interior espacos
némades (vazios) e espagos sedentarios (cheios), que vivem uns ao lado
dos outros num delicado equilibrio de reciprocos intercambios. Hoje
a cidade némade vive dentro da cidade sedentéria, nutre-se dos seus
reslduos, oferecendo em troca 2 sua propria presenca, como uma
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nova natureza que pode ser percorrida somente se for habitada.

A transurbidncia é — como o tinha sido o percurse erratico —uma
espécie de pré-arquitetura da paisagem contemporanea. Portanto, o
primeiro objetivo deste livro € desmentir todo imaginario antiarqui-
tetdnico do nomadismo e, por isso, do caminhar: € dos cacadores
do paleolitico e dos pastores némades que provém o menir, o primeiro
objeto situado na paisagem a partir do qual a arquitetura se desen-
volveu. A paisagem entendida como arquitetura do vazio € uma inven-
cdo da cultura da errdncia. Apenas nos dltimos [0 mil anos de vida
sedentdria passou-se da arquitetura do espago vazio a arquitetura
do espago cheio.

QO segundo objetivo é compreender a insercdo do percurso na
historia dos arquétipos da arquitetura, Nesse sentido, realiza-se uma
excursao as raizes da relacio entre percurso e arquitetura, e por isso
entre errancia € menir, numMa época em que a arquitetura ainda nao
existia coma construgao fisica do espaco, mas que existia — dentro
do percurso — como construcdo simbdlica do territério.

PARA UMA NOVA EXPANSAO DE CAMPO

Com o termo “percurso” indicam-se, ac mesmo tempo, ¢ ato da
travessia (o percurso como acao do caminhar), a linha que atravessa o
espago (o percurso como objeto arquitetdnico) e o relato do espa-
co atravessado (o percurso como estrutura narrativa). Pretendemos
propor o percurso como forma estética a disposi¢ao da arquitetura
e da paisagem. No século xX, a redescoberta do percurso ocorreu
primeiro no campo literario (Tzara, Breton e Debord sdo escrito-
res), a seguir no campo escultérico (Andre, Long e Smithson séo
escultores), ao passo que no campo arquitetdnico o percurso levou a
buscar no nomadismo as bases histéricas da antiarquitetura radical,
e ainda nao encontrou um desenvolvimento positivo. Por meio do
percurso diversos campos disciplinares tém realizado uma prépria
“expansio de campo” (Rosalind Krauss) para confrontar-se com os
proprios limites. Ao percorrer as margens das suas proprias disci-
plinas, muitos artistas procuraram ndo cair no abismo da negacio,
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conscientemente aberto pelo movimento dada no inicio do século,
mas supera-lo. Breton transformou a antiarte do dadi em surrea-
lismo através da expansdo a psicologia; os situacionistas, partindo
novamente do dada, procuraram transformar a antiarte numa acio
estética unitaria e interdisciplinar (o urbanisme unitaire) através da
expansio i politica; a land art transformou o objeto escultérico
numa construcdo do territdrio através de uma expansio a paisagem
€ a arguitetura.,

O que mais se observou nos Ultimos anos foi a disciplina arquite-
tonica expandir o seu proprio campo na direcio da escultura e da
paisagem. Nesta diregio também se encontra a agio de percorrer
O espago, ja ndo entendida como uma manifestacio da antiarte, mas
como uma forma estética que quase atingiu o estatuto de disciplina
auténoma. Hoje a arquitetura poderia expandir-se ao campo do
percurso sem deparar com as armadilhas da antiarquitetura. A tran-
surbdncia entre as margens da disciplina e entre os lugares onde se
encontiram cidades nomades e cidades sedentérias pode constituir
um primeiro passo, Nesse espago de encontro, o caminhar revela-
se (til 3 arquitetura como instrumento cognitivo e projetual, como
meio para se reconhecer dentro do caos das periferias uma geo-
grafia e como meio através do qual inventar novas modalidades de
intervencao nos espagos publicos metropolitanos, para pesquisa-los
para torna-los visiveis. Com isso nic se quer incitar arquitetos e
paisagistas a deixar as mesas de desenho para colocar nas costas a
mochila da transurbéncia némade, nem teorizar sobre auséncia to-
tal de percursos a fim de permitir que o cidadic se perca, embora,
mais frequentemente, o errar pudesse ser considerado como um
valor em vez de um erro. O que se quer é indicar o caminhar como
um instrumento estético capaz de descrever e modificar os espacos
metropolitanos que muitas vezes apresentam uma natureza que
ainda deve ser compreendida e preenchida de significados, antes que
projetada e preenchida de coisas. Assim, o caminhar revela-se um
instrumento que, precisamente pela sua intrinseca caracteristica de
simultdnea leitura e escrita do espago, se presta a escutar e intera-
gir na variabilidade desses espacos, a intervir no seu continuo devir

¥
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com uma a¢io scbre o campo, no aqui e agora das transformacgoes,
compartilhando desde dentro as mutagdes daqueles espagos que
p&em em crise o projeto contemporaneo. Hoje a arquitetura pode-
ria transformar o percurso de antiarquitetura em recurso, expandir
o seu préprio campe de acio disciplinar numa diregao proxima a

si, dar um passo na direcio do percurso. O que segue pretende ser
uma contribuicio nessa direcao.




“O tracado no6made, ainda que siga
pistas ou itinerdrios rituais, nio tem a
funcao do percurso sedentirio que
consiste em distribuir aos homens um
espaco fechado, atribuindo a cada um
a propria parte e, a partir dai,
regulando a comunicacio entre as
partes. O tracado nomade faz
exatamente o contrdrio, distribui os
homens (ou os animais) num €spaco
aberto, indefinido, nio comunicante.”
Deleure, Gilles ¢ Félix Guartari. Mile plareauz. Capitalisme ef schizopbrenie, Paris,

Les Editions de Minuir, 1980 (edi¢io em portugués: Mil platds. Capitalismo ¢
esquizofrenia, Sa::r Paulo, Ldltﬂl a34,1996)..




|. ERRARE
HUMANUM EST...

CAIM, ABEL E A ARQUITETURA

Da primitiva separagido da humanidade em némades e sedentarios
derivariam dois modos diversos de habitar o mundo e, por isso,
de conceber o espaco. E convicgio difundida que, ao passo que os
sedentarios — enquanto habitantes das cidades — devem ser con-
siderados como os arquitetos do mundo, os nébmades — enquanto
habitantes dos desertos e dos espagos vazios — deveriam ser consi-
derados “anarquitetos”, experimentadores aventureiros e, por isso,
avessos & arquitetura e, mais em geral, 3 transformagao da paisagem.
Na realidade, talvez as coisas sejam mais complexas. Revisitando
o mito de Caim e Abel em chave arquiteténica, pode-se observar
como a relagdo que nomadismo e sedentariedade instauram com a
construcio do espaco simbdlico nasce de uma ambiguidade originaria.
Como se |& no Génesis, de uma primeira divisdc sexual da humanidade
— Addo e Eva — segue, na segunda geragio, uma divisdo do trabalho
e, portanto, do espago. Os filhos de Addo e Eva encarnam as duas
almas em que se dividiu, desde o principio, a estirpe humana: Caim,
a alma sedentdria, e Abel, a némade. Por vontade de Deus, Caim
ter-se-ia dedicado a agricultura e Abel ao pastoreio. Assim, Addo
e Eva deixaram aos seus filhos uma justa divisio de mundo: para
Caim, a propriedade de toda a terra e para Abel, a de todos os seres
viventes.' |

Neo entanto, os pais, confiando ingenuamente no amor fraterno,
nio consideraram o fato de que todos os seres viventes tinham ne-
cessidade da terra para mover-se e para viver, e sobretudo de que
também os pastores precisavam dela para apascentar o gado. Foi
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assim que, logo apds uma briga, Caim acusou Abel de ter invadido o

seu territorio e — como se sabe — o matou, condenando-se 3 condi-

¢do de eterno vagabundo pelo seu pecado fratricida: “‘Se cultivares a
terra, ela nao te dard mais o seu produto, e tu seréds errante e fugiti-
vo sobre a terra”.?

Segundo as rafzes etimoldgicas dos nomes dos dois irmios, Caim
¢ identificavel com o Homo faber, o homem que trabalha e que sujei-
ta a natureza para construir materialmente um novo universo arti-
ficial, ac passc que Abel, realizando, no fim das contas, um trabalho
menos fatigoso e mais divertido, poderia ser considerado o Homo lu-
dens caro aos situacionistas, o homem que brinca e que constréi um
efémero sistema de relagdes entre a natureza e a vida. Com efeito,
ao diferente uso do espago corresponde um diferente uso do tempo,
que deriva da primeira divisio do trabalho. O trabalho de Abel, que
consistia em ir pelos prados apascentar o gado, era uma atividade
privilegiada em relacio as fadigas de Caim, que devia estar nos cam-
pos para arar, semear e colher os produtos da terra. Enquanto a
maior parte do tempo de Caim ¢ dedicada ao trabalho, e por isso
€ inteiramente um tempo util-produtivo, Abel tem uma grande
quantidade de tempo livre para dedicar 4 especulacio intelectual, a
exploragdo da terra, 4 aventura e ao jogo; é o tempo nio utilitarista
por exceléncia. O tempo livre, ou seja, lidico, levard Abel a experi-
mentar e a construir um primeire universo simbélico em torno de
si. Da atividade de caminhar através da paisagem para inspecionar o
rebanho deriva um primeiro mapeamento do espaco, bem como a
atribuicdo de valores simbédlicos e estéticos do territério que levara
ao nascimento da arquitetura da paisagem. Por isso, ji na origem,
associam-se ao caminhar tanto a criagio artistica como o rechago
do trabalho, e eis 0 porqué da obra que se desenvolvera com os
dadaistas € com os surrealistas parisienses, uma espécie de preguica
lidico-contemplativa que esta na base da fldnerie antiartistica que
permeia o seculo xx.

Mas & interessante notar como, apés o homicidio, Caim foi puni-
do por Deus com a vagabundagem: o nomadismo de Abel transfor-
ma-se de condigdo privilegiada em punigio divina. O erro fratricida
¢ punido com a errdncia sem patria, um eterno perder-se no pais de




C:eum e Abel

“Qs nomes dos filhos de Adio sio uma cépia de opﬂstns
complementares. ‘Abel’ deriva do hebraico hebel e signi-
fica ‘hélito’ ou ‘vapor’: € um termo que se refere a toda
coisa animada que se move e que ¢ transeunte, incluida
a sua vida, A raiz de ‘Caim’ parece ser o verbo kanab:
‘adquirir’, ‘obter’, ‘possuir’, e por isso ‘governar’ ou ‘sub-
jugar’. Caim significa também ‘“ferreiro’, € uma vez que
em numerosas linguas — até mesmo em chinés — as pala-
vras que significam ‘violéncia’ e ‘sujeicao’ estio ligadas 2
descoberta do metal, talvez o destino de Caim e dos seus
descendentes seja praticar as negras artes da tecnologia.”

Chatwin, Bruce. The &oﬁg‘ﬁ}rms. NWE;,YGL' ¢, Viking, 1987 (edicao em portugués:
O canto nomads. Lisboa, Quetzal, 2000).

Homo ludens
“Uma vez que nao somos tio razodveis como 1magmara
o século das Luzes, que venerava a Razio, pensamos
acrescentar 4 primeira definicio da nossa especie Homo
sapiens a de Homo faber. Ora, este segundo termo ¢ ainda
menos justo que o primeiro, porque fiber pode qualificar
também um animal. E isto vale tanto para o ato de fabri-
car como para o de jogar: muitos animais jogam. Por isso
o termo Homo ludens, o homem que joga, que exprime
uma fungaﬂ t4o essencial como a de fabricar, parece-me
merecer 0 seu posto depois. do termo HQ?’H(} Jaber?”?

IIUIZiﬂgcl! Johan. Homa ludens. Amsterdam, Leipzsg, Pantheon, 1939 {Cdligdﬁ en1
portugucs: Humo ludens. 7] jﬂgﬂ oo Jemenm da mfmm Sao Paulz::rj Perspectm

Edusp? 1971).




WALKSCAPES
38

Nod, o deserto infinito onde antes dele Abel andara sem rumo. E é
preciso sublinhar que, apos a morte de Abel, sera a estirpe de Caim
que construird as primeiras cidades: Caim, agricultor forgado a er-
rdncia, dara inicio 4 vida sedentaria, e portanto a outro pecado; traz
consigo tanto as origens sedentarias do agricultor como as némades
de Abel, ambas vividas como punicio e como erro. Mas, na reali-
dade, como sublinha Eugenio Turri, segundo o Génesis & Habal, um
descendente direto de Caim, “o primeiro daqueles que habitam nas
tendas e criam o gado”.’ Os ndmades provém da estirpe de Caim,
que era um sedentario for¢ado ac nomadismo, e trazem nas suas
raizes (inclusive etimoldgicas) a errdncia de Abel.

Bruce Chatwin recorda como nenhum outro povo “sentiu mais
que os hebreus as ambiguidades morais do assentamento. O seu
Deus é uma projegdo da sua perplexidade [...] Originariamente,
Javé & um Deus do Caminho. O seu santuario &éa Arca Mével, a sua
Morada, uma tenda, o seu Altar, um amontoado de pedras toscas.
Mesmo prometendo aos Seus Filhos uma terra bem irrigada [...] no
seu coragio deseja o Deserto para eles™. E Richard Sennett conti-
nua afirmando que na realidade “Javé foi um Deus do Tempo antes
que do Lugar, um Deus que prometeu aos seus seguidores dar um
sentido divino ao seu aflito peregrinar’.

Essa incerteza sobre a arquitetura tem as suas origens na infan-
cia da humanidade. As duas grandes familias em que se subdividiu o
género humano vivem duas espacialidades diferentes: a da caverna e
do arado, que escava nas visceras da terra o préprio espago, e a da
tenda, que se desloca sobre a superficie terrestre sem gravar rastos
persistentes. Aos dois modos de habitar a Terra correspondem duas
modalidades de conceber a prépria arquitetura: uma arquitetura
entendida como construgio fisica do espago e da forma contra uma
arquitetura entendida como percepc¢io e construgio simbdlica do
espaco. Observando as origens da arquitetura através do binémio
ndmades-sedentarios, pareceria, portanto, que a arte de construir o
espago — ou seja, aquilo que normalmente é chamado de arquitetura
— tenha sido originariamente uma invencio sedentéria que evoluiu
da construgio dos primeiros vilarejos agricolas até a das cidades e
dos grandes templos, Segundo a convicgio comum, a arquitetura
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teria nascido como necessidade de um espaco do estar em contrapo-
sicao ao nomadismo, entendido como espaco do ir.

Na realidade, a relacio entre arquitetura € nomadismo nio pode
ser diretamente equiparada a “arquitetura ou nomadismo”, mas a
uma relagdo mais profunda que liga a arquitetura ao nomadismo por
meio da nogdo de percurso. Com efeito, é provével que tenha sido
antes o nomadismo — e malis exatamente a errincia — que deu vida
a arquitetura, ao fazer com que surgisse a necessidade da constru-
¢do simbolica da paisagem. Tudo isso comecou antes do nascimento
do proprio conceito de nomadismo e ocorreu durante as errancias
intercontinentais dos primeiros homens do paleolitico, muitos milé-
nios antes da construcio dos templos e das cidades.

ESPACO NOMADE E ESPACO ERRATICO

A divisdo do trabalho entre Caim e Abel produziu duas culturas
diferentes, mas nio de todo autossuficientes. Com efeito, o no-
madismo vive em contraposicic, mas também em osmose com a
sedentariedade; agricultores e pastores tém necessidade de um
continuo intercdmbio dos seus produtos e de um espaco hibrido,
ou, melhor, neutro, em que o intercimbio seja possivel. O Sahel
tem exatamente esta fungio: é a beira do deserto onde se integram
pastoreio némade e agricultura sedentaria, formando uma margem
instavel entre a cidade sedentéria e a cidade némade, entre o cheio
e o vazio.® Deleuze e Guattari descrevem essas duas diferentes es-
pacialidades com uma imagem muito clara: “O espaco sedentario é
estriado por muros, recintos e PErcursos entre os recintos, ao passo
que o espaco ndmade & liso, marcado somente por ‘tragos’ que se
apagam e se deslocam com o trajeto™’

Em outras palavras, o espago sedentario é mais denso, mais s6li-
do e, por isso, cheio, a0 passo que o némade é menos denso, mais
liquido e, por isso, vazio. O espaco némade é um infinito vazio de-
sabitado e muitas vezes impraticavel: um deserto em que ¢ dificil
orientar-se, como um imenso mar onde @ (nico rasto reconhecivel
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é o sulco deixado pelo caminhar, um rasto moével e evanescente. A
cidade ndmade & o proprio percurso, o sinal mais estavel dentro

do vazio, e a forma dessa cidade ¢ a linha sinuosa desenhada pelo
subseguir-se dos pontos em movimento. Os pontos de partida e de
chegada tém um interesse relativo, enquanto o espago intermedi-
ario € o eshago do ir, a esséncia mesma do nomadismo, o Jugar em
que cotidianamente se celebra o rito da eterna errdncia. Assim como
o percurso sedentario estrutura e da vida a cidade, o nomadismo
considera o percurso como o jugar simbdlico em que se desenrola a
vida da comunidade.

A cidade némade nio é o vestigio de um passado impresso como
rastoc sobre o terreno, mas o presente que, de tempos em tempos,
ocupa aqueles segmentos de territdrio sobre os quais ocorre o des-
locamento, aquela parte da paisagem caminhada, percebida e vivida
no hic et nunc da transumancia. Dai o territorio ser lido, memorizado
e mapeado no seu devir. Na auséncia de pontos de referéncia esta-
veis, o némade desenvolveu a capacidade de construir o seu préprio
mapa em cada instante, a sua geografia esta em continua mutagio,
deforma-se no tempo com base no deslocar-se do observador e no
perpétuo transformar-se do territério. © mapa némade é um vazio
onde os percursos unem pogos, odsis, lugares sagrados, terrenos
bons para o apascentamento e espagos que mudam velozmente. E
um mapa que parece refletir um espaco fliguido em que os fragmentos
cheios do espago do estar flutuam no vazio do ir, em que percursos
sempre diversos permanecem até ser apagados pelo vento. O espaco
nomade é sulcado por vetores, por setas instaveis que sio mais
conexdes passageiras que tragados: o mesmo sistema de represen-
tacao do espago que se encontra na planta de um vilarejo paleolitico
esculpida na rocha de Val Camonica, nas plantas dos walkabouts dos
aborigenes australianos & nos mapas psicogeogrdficos dos situacionistas.

Enquanto para os sedentarios os espacos ndmades sdo vazios,
para os ndmades esses vazios nio sfo tio vazios, mas cheios de
rastos invisiveis: toda deformidade € um evento, & um lugar d¢til para
orientar-se e com o qual construir um mapa mental desenhado com
pontos (lugares especificos), linhas (percursos) e superficies (territorios
homogéneos) que se transformam no tempo.

——
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A capacidade de saber ver lugares no vazio e por isso de saber dar
os nomes a esses lugares é uma faculdade aprendida ao longo dos
milénios que precedem o nascimento do nomadismo. Com efeito, a
percepgdo/construgdo do espago nasce com as errancias conduzidas
pelo homem na paisagem paleolitica. Se num primeiro periodo os
homens podem ter-se servido das pistas abertas na vegetacio pelas
migragdes estacionais dos animais, € provével que a partir de uma
certa época eles mesmos tenham comecado a abrir novas pistas,

a aprender a orientar-se com referéncias geograficas e, por fim, a
deixar na paisagem alguns sinais de reconhecimento sempre mais
estaveis. A historia das origens da humanidade é uma histéria do
caminhar, &€ uma histéria de migragdes dos povos e de intercimbios
culturais e religiosos ocorridos ao longo de trajetos intercontinen-
tais. E as incessantes caminhadas dos primeiros homens que habita-
ram a terra que se deve o inicio da lenta e complexa operagio de
apropriacio e de mapeamento do territério.

O walkabout, palavra intraduzivel, exceto no sentido literario de
“caminharsobre” ou “caminharemvolta”, é o sistema de percursos
atraves dos quais as populagbes da Austrilia mapearam todo o
continente. Cada montanha, cada rio e cada poco pertence a um
conjunto de historias/percursos — as vias dos cantes — que, entre-
lagando-se continuamente, formam uma tnica “histéria do tempo
do Sonho”, a histéria das origens da humanidade. A cada um desses
percursos esta ligado um canto e a cada canto est3 ligada uma ou
mais estorias mitoldgicas ambientadas no territério. Toda a cultura
dos aborfgenes australianos — transmitida de geragio em geracio
por meio de uma tradigio oral ainda ativa — funda-se sobre uma
complexa epopeia mitoldgica feita de estérias e de geografias ra-
dicadas no mesmo espago. Cada via tem o seu préprio canto e o
conjunto das vias dos cantos constitui uma rede de percursos er-
ratico-simbolicos que atravessam e descrevem o espago como uma
espécie de guia cantado. E como se o Tempo e a Histéria cada vez
fossem atualizados ao caminha-los, voltando a percorrer os lugares e
os mitos ligados a eles numa deambulacio musical ao mesmo tempo
religiosa e geografica.®

P




Rua, sireet, road, rue |

“Necesmmu de UM processo mllenar a passagem da nocao

de percurso a de rua como superficie e, portanto, como

objeto dentro de um assentamento mais estavel e explicito

{...] A palavra street deriva do latim sfernere, ‘pavimentar’,

e es_tzi;ligada a todas as palavras de derivagao latina com

a rajz str que se referem 4o construir [...] road, por sua

vez, faz pensar no movimento em dire¢ao a uma meta

¢ — incidentalmente — ao traslado a pé das pessoas e de

mercadorias em animais de carga ou veiculos. A sua raiz

anglo-saxonica € ride (do inglés antigo ridan) e denota a
passagem de um lugar a outro. Nesse sentido, corresponde

a palavra francesa rue.”

Rykwert, Joseph. “The Street. The Use of its History”, In Anderson, Stanford
(ed.). On Streets. Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1)?8

Via

“Qvilarejo ¢ lugar em dir e(;an a0 qual as ruas tendem,
uma espécie de expansio da rua mestra, como o lago .em |
relacio ao rio [...] A palavra deriva do latim vila, que, junto
com via, ou ainda mais antigamente ved ou vella, Varrio
diz descender de veho, ‘transportar’, uma vez que a vila é

0 lugar em direc¢do a e a partir do. qual 45 COisas $A0 trans-
portadas. Foi dito vellaiuram facere daqueles que viviam
agrupados. Daf deriva a palayra latina vilis € 0 nosso vﬂ"
bem como villain. Isso d4 testemunho do grau de degeneran;ao-
a que se expuseram os habitantes de um vilarejo: exaustos
pelo movimento que revoluteia ao seu redor e os atmpela
sem que eles mesmos jamais empreendam uma viagem.”

Thore*;u  Henry David. “On Wdlkmg” The.Atl anﬁm‘ufm:ﬁf:rf}r wol. 9, 1. 56, pp. 657
6?4— 1862 (edicdo em pmmrrues mem‘mdnz llomauopahs, Dracacna, 2012).




Viagem, expemencm, per1g0
percurso

Na base da viagem hd muitas vezes um desejo de
mudanca existencial. Viajar é expiacio de uma
culpa, inicia¢do, ineremento cultural, experi-
éncia; “A raiz indo-europeia da pclldVI'.’El experi-
encia’ ¢ per, que foi interpretada como ‘tentar’,
“pbr 4 prova’, ‘arriscar’, conotagoes que perdu~
ram na palavra ‘perigo’. As mais antigas cono-
tacoes de per como prova aparecem nos termos
latinos relativos 2 eXperiencia; experior, experi-
mentum. Esta concepeao da experiénecia como
prova arriscada, como passagem através de uma
forma de acao que mede as dimensoes e a natu-
- reza verdadeiras da pessoa ou do objeto que a
empreende, descreve também a concepeio mais
antiga dos eleitos da viagem sobre o viajante.
Muitos dos significados secunddrios de per
referem-se explicitamente a0s motes ‘atravessar
um espaco’, ‘alcancar uma meta’, ‘ir para fora’.
A implica¢io do risco presente em ‘perigo’ é
evidente nos cognatos goticos de per (nos quais
P transforma-se em E): ferm (fazer), fare (ir), fear
(temer), ferry {bala.ml) Uma das palavras alemas
que significam ° expemencm E}jﬂfjruﬂ‘g? vem do
alemio antlg{:n frfaran: ‘viajar’, ‘sair’, ‘atravessar’
~ou ‘vagar’. A ideia profundamente armigada de
_ que a viagem ¢ uma experiéncia que poe i prova
¢ aperfeicoa o cardter do viajante fica clara no
: adjetmo.'ﬂcmm bewandert, que hoje significa
‘sagaz’, ‘perito’ ou ‘versado’, mas que origina-
riamente (nos textos do século xv) simplesmente
quahhcava quern tinha “viajado mufto’,

Leed, Erich J. The Mind of the Tﬂmﬂzr From G:rfffrmmb 0} bﬁ&bﬂﬁ
lmrr;sm Nova: York B’mc, Bﬁﬂl-;s 1‘991 ;




Mapa _ R .

Um dos primeiros mapas que representam um sistema de percur-
sos encontra-se gravado numa rocha de Val Camonieca, poronde .
se estende um conjunto de 130.000 gravuras realizadas entre 400
¢ 1.000 m de altitude. Trata-se de uma imagem que representa o
sistema das conexdes da vida cotidiana de um vilarejo paleolitico.

Mais que decifrar os objetos, o mapa representa a dinimica de um
sistema complexo em que as linhas dos percursos no vazio entre- :
lacam-se para distribuir os diversos elementos cheios do territério.
Observam-se cenas de homens em atividade, sendeiros, escadas,
cabanas, palafitas, campos cercados e dreas para o gado.

Hil Gravura rupesire, Bedolina, Val
- Camonica, cereade 10.0002:C. .
. De: Palloteini, Mariano. dile opigmi
 della cilta enropea. Roma, Quasar, 19850 &




Perder-se |

“Perder-se ﬂgmﬁca que entre nés e o espaco N existe somente
uma relacio de dominio, de controle por parte do sujeito, mas
também a possibilidade de 0 espaco nos dominar. S50 momentos da
vida em que aprendemos a aprender do £5paco que nos c1rcunda ]
4 nao somos capazes de atribuir um valor, um significado a Possibi-
lidade de perder-nos. Modificar lugares, confrontar-se com mundos
diverses, ser forcados a recriar continuamente os pontos de referén-
ciaé regenerante em nivel psiquico, mas hoje ninguem aconselha
uma tal experlencla. Nas culturas primitivas, pelo contririo, se
alguem nao se perdia, nao se tornava grande. E esse percurso era
brandido no deserto, na floresta; os lugares eram uma. espécie de
maquma através da qual se adquu'lam outros estados de consciéneia.”

La Qec:l;a,. Eranco. Perderst, uomo senza ambiente. Roma-Bari, L’gt&r_z_a;, 1988.

Walkabout

“Q barro desprendeu—se das suas pernas como a placenta se. su]ta
de um recém-nascido. Entdo, como num primeiro vagido, cada
‘antepassado dbriu a boca e griton: ‘Eu soul’. E esse primeiro ‘Eu
soul’, esse primordial dar nome, foi considerado, desde entio e para
sempre, o distico mais sagrado do Canto do Antepassado. Todo
Homem do Tempo Antigo deu um passo com o pé esquerdo e gri-
tou um segundn nome: Deu um passo com o pe direito € gritou um
tereeiro nome. Deu nome a0 pogo, a0s canaviais, a0s eucahptns
voltou-se a direita e a esquerda, chamou todas as coisasa vidae
com 0s seus notes teceu versos, Os Homens do Tempo Antigo per-
correram todo o mundo cantando; cantaram os rios'e as cadeias de
montanhas, as salinas e as dunas de areia. Em todos os pontos das
suas pistas dﬂxara.m uma esteira de. miisica. Envolveram o mundo
inteiro numa rede de canto; por fim, quando cantaram toda 2 Terra,
sentiram-se cansados. AIguns se dﬁrr*ubaram 1o terreno, l4 onde se
encontravan. Ourros se arrﬂstaram para dentro das grutas. Outms

ainda voltaram lentamente s suas Moradas Erernas, aos pocos an-
cestrais que os tinham ge:rad@ Todos voltaram para dentro.””

Chatwin, Bruce. The Sanglines. Nova York, Viking, 1987 (edn;aﬂ el pﬂrtugués i
O'canto rmnmdﬂ Lisboa, Quetzal, 200{]) SR
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Esse tipo de percurso ainda hoje visivel nas culturas aborigenes
pertence a um estagio da humanidade precedente ac do nomadismo,
um percurso que definimos errdtico. Com efeito, é importante fazer
uma distingdo entre os conceitos de errincia e de nomadismo. En-
quanto o percurso ndmade estd ligado aos deslocamentos ciclicos do
gado durante a transumincia, o erratico esta ligado s perseguicdes as
presas pelo homem coletor-cagador da era paleolitica. Em geral, nio
é correto falar de nhomadismo antes da revolugio neolitica do sétimo
milénio antes de Cristo, estando tantc o nomadismo como ¢ assen-
tamento ligados a nova utilizagdo da terra iniciada com a alteracéo
climatica subsequente a Gltima glaciagéo.

Enqguanto o nomadismo se desenvolve sobre vastos espagos
vazios, mas, de todo modo, conhecidos, e prevé um retorno, a er-
rdncia desenvolve-se num espago vazio ainda nio mapeado e nio
tem metas definidas. Em certo sentido, o percurso némade & uma
evolugdo cultural da erréncia, uma espécie de especializacio dela.
Com efeito, é importante recordar que agricultura e pastoreio sdo
duas atividades provenientes da especializagio das duas primitivas
atividades produtivas — a colheita e a caga —, ambas ligadas 2 errin-
cia. Essas duas atividades — que consistiam em buscar o alimento va-
gando no espago — evoluiram no tempo gragas a lenta domesticagio
dos animais (pastoreio) e das plantas (agricultura), e somente apds
muitos milénios geraram o espago sedentario e o espaco némade.
Por isso, tanto o percurse do mundo sedentario como o percurso
nomade derivam do percurso erratico paleolitico. A nocéo de per-
curso pertence contemporaneamente as duas culturas, sedentaria
e némade, isto &, tanto aos construtores das “cidades assentadas”
como aos das “cidades errantes”.

Antes do neolitico, o espago era completamente desprovido da-
queles sinais que comecaram a sulcar a superficie da Terra com a
agricultura e os assentamentos. A (nica arquitetura que perpassava
o mundo paleolitico era o percurso, o primeiro sinal antrépico ca-
paz de insinuar uma ordem artificial nos territérios do caos natural.
O espago — que era para o homem primitivo um espaco empdtico,
vivido e animado por presencgas magicas — comegou a encontrar, no
paleclitico, os primeiros elementos de ordem. Aquilo que era um
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espago irracional e casual, baseado na concretude da experiéncia
material, comegou a transformar-se lentamente em espago racional
e geometrico, gerado pela abstragdo do pensamento. Passou-se de
um uso meramente utilicario, ligado a sobrevivéncia alimentar, a
uma atribuigio de significados misticos e sagrados ao espago fisico.
Passou-se de um espaco quantitativo a um espago qualitativo, preen-
chendo o vazio circunstante com um certo numero de cheios que
serviam para crientar-se. Desse modo, o espaco pluridirecionado do
caos natural comegou a transformar-se em espaco ordenado segundo
as duas diregOes principais claramente visiveis no. vazio: a direcio
do sol e a do horizonte.

Assim, no fim do paleclitico, a paisagem decifrada pelo homem
provavelmente era como a do walkabout: um espago construido
pelos vetores do percurso erritico, por uma série de elementos
geograficos ligados a eventos miticos e montados sequencialmente,
e provavelmente estava ordenado segundo as diregbes fixas do ver-
tical e do horizontal: o sol e o horizonte.

O caminhar; mesmo ndo sendo a construgao fisica de um espago,
implica uma transformacdco do lugar e dos seus significados. A pre-
senga fisica do homem num espago ndc mapeado — e o variar das
percepgoes que daf ele recebe ao atravessa-lo — é uma forma de
transformacdo da paisagem que, embora ndc deixe sinais tangiveis,
modifica culturalmente o significado do espago e, consequentemen-
te, 0 espago em si, transformando-o em lugar. O caminhar produz
lugares. Antes do neolitico, e, assim, antes dos menires, a Unica ar-
quitetura simbdlica capaz de modificar o ambiente era o caminhar,
uma agdo que, simultaneamente, é ato perceptivo e ato criativo, que
ao mesmo tempo & leitura e escrita do territorio.

DO PERCURSO AQ MENIR

O primeiro objeto situado da paisagem humana nasce diretamente
do universo da errdncia e do nomadismo. Enquanto o horizonte é
uma linha estavel, mais ou menos reta conforme a paisagem em que
o observador se encontra, o sol tem um curso mais incerto, segue
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uma diregdo que se mostra claramente vertical apenas nos dois mo-
mentos de aproximacgido do horizonte: na alvorada e no anoitecer.

E provavel que também tenha sido para estabilizar a direcdo vertical
que se criou o primeiro elemento artificial do espaco: o menir.

Os menires aparecem pela primeira vez na era neolitica e consti-
tuem os objetos mais simples e mais densos de significados de toda
a Idade da Pedra. O seu erguimento representa a primeira acio hu-
mana de transformagéo fisica da paisagem: uma grande pedra estirada
horizontalmente sobre o solo € ainda apenas uma simples pedra sem
conotagdes simbdlicas, mas sua rotacdo em noventa graus e o seu
fincamento na terra transformam-na em uma nova presenga que
detém o tempo e o espago: institui um tempo zero que se prolonga
na eternidade e um novo sistema de relagcdes com os elementos da
paisagem circunstante,

Com uma invengio dessa envergadura podiam-se satisfazer di-
Versos escopos, e isso explica em parte o grande niimero de inter-
pretacdes que se deram dos menires. Com efeito, é provivel que
muitos menires exercessem varias funges ac mesmo tempo: é
quase certo que, em geral, estavam ligados ao culto da fertilidade,
da deusa-mie Terra, e ao culto do sol, mas provavelmente os me-
nires tambeém indicavam, de modos diversos, lugares onde heréis
lendarios encontraram a morte, lugares sagrados em que se fazia
notar uma forte energia ctonica, lugares em que estava presente a
agua — alias, também sagrada — ou mesmo delimitacdes de confins
e de propriedades. O que nos interessa do megalismo nio é tanto
0 estudo dos cultos a que as pedras podiam estar associadas, mas a
relagio que essas pedras instauravam com o territério: onde eram
fincadas. Podemos experimentar enfrentar este tema valendo-nos
do nome com o qual ainda hoje os pastores de Laconi, na Sardenha,
chamam os menires: perdas litteradas, isto &, “pedras letradas” ou
“pedras das letras”” Com efeito, a referéncia 4 escrita pode explicar
ao menos trés diferentes usos dos mondlitos: material sobre o qual
inscrever figuras simbdlicas, elementos com os quais escrever sobre
O territorio e sinais com os quais descrever o territorio. A primeira
interpretagao do termo litteradas pode simplesmente referir-se
ao fato de que sobre a fachada principal de algumas pedras estio

C e e
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Causeways, cursus, leys :

- Os causeways (ruas elevadas) e os cursus que atravessam os territ6rios
mgleses 520 altos terraplenos artificiais de muitos quildmetros de
emmprlmﬁntn que pmvave]mente serviam COIMO PErCLrsOs 1*1tua,13 p:lI'EI.
ayistar o nascer do sol e as grandes constelacaes. O Greater Stonchen-
ge Cursus, descoberto nas proximidades de Stonehenge, em 1723, por
Willian Estuckeley, tem 150 m de largura e se estende por quase trés

quilometros. Era utilizado como cammhﬂ sagrado para observar o surgir
das Pléiades.” | -

F ree Pres Sy 1996

SOutro perenrso ligado aos megdlitos € ¢ sistema dos Eeys mgleses, desco-
berto por Alfred Watkins, em 1921, em Herfordshire, I uma complexa

~ teiade aranha de linhas que liga luga;t es importantes do ponto de vista
: gec}graﬂm e sacro. Colinas, , passagens de montanhas, alinhamento de
menires, pocos sagrados, f0ssos, antigos cruzamentos de estradas forma-
Vam g malha geometrica claramente visivel e que ainda hoje se pode
percorzer.” :

:Br;eizh:a_.f‘u‘tlm-r; Le ossa del drago. Sentieri maic dai monhir i eelti. Aosta, Keltia, 1996,
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desenhados diversos simbolos, como nos obeliscos egipcios. A
segunda indica que essas pedras eram empregadas para construir
arquitetonicamente a paisagem como uma espécie de geometria —
entendida etimologicamente como “medida da terra” — com a qual
desenhar figuras abstratas a serem contrapostas ao caos natural: o
ponto (o menir isolado), a linha (a agrupagéo ritmica de mais meni-
res), a superficie {o cromlech, isto é, a porgao de espago cercada por
menires dispostos em circulo), A terceira interpretacio € que essas
pedras, para além de uma geometria, revelavam a geografia do lu-
gar, ou seja, que serviam para descrever tanto a sua estrutura fisica
como a sua utilizacdo produtiva e mistico-religiosa, isto é, que eram
sinais colocados ao longo de grandes caminhos de travessia,

Foi observado que muitas vezes as zonas de difusdo do megalis-
mo no neolitico coincidem com as do desenvolvimento da caca na
era paleolitica. Esse fato faz com que se reflita acerca da ligacéo do
menir com os percursos da errancia paleclitica e com os da transu-
méancia nédmade. Efetivamente, ¢ um tanto dificil imaginar como os
viajantes da Antiguidade conseguiam atravessar continentes inteiros 4
sem a ajuda de mapas, estradas e sinais indicadores. Nao obstante, |
um incrivel trafego de viajantes e de mercadores continuamente
atravessava florestas impérvias e territorios desconhecidos apa-
rentemente sem demasiada dificuldade. E bastante provavel que os ,
menires funcionassem como um sistema de orientacgio territorial |
facilmente inteligivel para quem conhecia a sua linguagem: uma es-
pécie de guia esculpido na paisagem gue conduzia o viajante ao seu
destino, orientando-o de um sinal a outro ao longo das rotas inter-
continentais,

Os menires relacionavam-se com as rotas do comércio, cujo J
veiculo muitas vezes era ¢ pastoreio. Para os romanos, os menires
ndo eram sendo simulacros de Mercdrio, isto &, eram os antepas- |
sados naturais das Hermae que vigiavam o quadrivium, o cruzeiro de
estradas simbolo das quatre dire¢ées do mundo, onde ¢ homem
encontrava diferentes possibilidades de futuro, onde Edipo deparara
com o seu destino incestuoso, onde, por isso, era bom pér-se sob a |
protecao de um deus. Hermes ou Mercdrio, o mensageiro dos deuses, 1
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era o deus dos viajantes e do comércio (mercari = comerciar), bem
como dos ladrdes e do lucro, e era o protetor das estradas e das
encruzilhadas, no duplo significado dos percursos sobre a Terra e
dos percursos das almas em dire¢do ac Além."

Na Apulia, no sul da Itdlia, ainda hoje se encontram alguns meni-
res a0 longo dos confins que separam diversos territorios, lugares
que provavelmente foram, na Antiguidade, palcos de encontros e de-
sencontros entre os diferentes vilarejos. Para reforgar essa hipotese,
existe o fato de que o erguimento dos mondlitos exigia o trabalho
de um nimero enorme de homens, e por isso deviam estar envolvi-
dos na construgio habitantes de varios vilarejos. Malagrind relata o
exemplo do maior monélito de Carnac, o menir Locmariaquer, com
23 m de altura e 300 t de peso, cujo erguimento demandou uma
forca de trabalho de pelo menos 3.000 pessoas. Ante um namero
tio alto, se ndo tivessem sido pessoas pertencentes a diversos po-
voados, dever-se-ia supor a existéncia de um vilarejo que seria uma
auténtica e propria megaldpole para a época. A impossibilidade de
tribos tio numerosas faz com que se levante a hipétese de que a
colocacio dos menires acontecia em territdrios que ndo pertenciam
a um vilarejo especifico, mas em territdrios “neutros”, onde varios
povoados pudessem reconhecer-se, o que também poderia explicar
o uso numa mesma localidade de pedras provenientes de regides as
vezes distantes centenas de quilémetros."

As zonas em que se construiam as obras megaliticas eram, por-
tanto, espécies de santudrios aonde a populagio dos arredores se
deslocavam por ocasiio das festividades, mas também lugares de
pausa ao longo dos grandes caminhos de trédnsito, que tinham a
funcio dos postos de gasolina das autoestradas modernas. Por l4,
durante todo o ano — e particularmente durante o periodo das tran-
suméancias —, transitava uma grande multiddo de pessoas diversas.
Ao longo da viagem, a presenca dos menires chamava a atengéo do
viandante, comunicando-lhe a presenca de fatos singulares e dando-lhe
informagdes relativas aos outros terrenos a volta, informagdes Uteis
para a continuacio da viagem, como mudangas de diregio, pontos
de passagem, bifurcaces, passos e perigos. Contudo, talvez os
menires indicassem também lugares onde aconteciam celebragdes




Menir
A palavra 1 menir derwa do dialeto bretio e Slgmﬁ{:a 11te1:al~
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mento do menir representa a primeira transformacao fisica
da paisagem de um estado natural a um estado amﬁcm] O
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 Menir Sa Perda Iddocea, Laconi.




Mmhamem‘os de menires Sa Perd;a Idd@(:ca

Laconi, Sardenha, 1v milénio a.C.

O menir Genna Arrele encantra, se sobre o caminho da
transumancia que leva ao Vale Iddocca, num clissico exem-
plo de sistema megalitico ligado ao pcrcursn nomade. “Nio
raramente, 4s pedras compactas estio proximas, quando
nio 3 margem, de antigos caminhos ainda hoje percorridos,
especialmente nas transumancias dos pastores ou nas en-
cruzilhadas. Um caminho milenar de rebanho sobe e passa
entre dois alinhamentos de monumentais pedras compactas,
gue $ao como propileus, N0 passo de Perda Iddocca-Laconi.
E plaustvel que 0s menires também tivessem sido pensados €
realizados — além da fun¢io local de simulacros do culto por
parte dos habitantes dos vilarejos da regido — como pontos de
referéncia, sinais ou lugares de pausa dos viandantes; isto €,
tinham um interesse geral e, diria eu, piiblico, embora, como
no silencioso e enigmitico espag¢o ocupado pelos menires em
fila de Perda Iddocea, grupos humanos nao se detivessem no
seu entorno para realizar cerimoénias sagradas na transumén-
cia pastoril.” '

Lilliu, Giovanni. La civilta dei sardi, dal paleolitico all’eta dei nuraghi. Tarim, Nuova
Eri, 1963,




Menir Genna Arrele 1,
Laconi, Sardenha,

IV milénio a.C.

E o primeiro menir sardo, descober-
to em 1957 e hoje exposto no Museu
Arqueologico Nacional de Sassari.

A figura no alto, interpretada pelos
arqueologos como superciliar, pode-
ria ser interpretada como a marea de
benou, o raio solar; a figura central,
interpretada como um homem de ca-
beca para baixo, poderia ser entendida
como simbolo do kg, a eterna errincia
em adoragio do sol; a figura de baixo,
interpretada como vulva ou como pu-
nhal de dois gumes, poderia ser inter-
pretada como uma flecha.

Menir Genna Arrele I, Laconi.,

Pedras dancantes

Dentre os muitos nomes com que sio chamados os menires nas
diversas culturas também hd o termo “pedras dancantes”, pro-
vavelmente devido ao entalhe humano da pedra, que exprimia
uma presenca viva interna ao objeto, mas talvez devido também
as dangas e 40s percursos rituais que se faziam ao seu redor, “Es-
sas pedras fincadas no terreno vivem — dizem os camponeses e os
pastores irlandeses —, giram sobre si mesmas, dangcam, abaixam-se,
bebem e sdo chamadas em gaélico fear breagach = ‘o falso homem’,
‘0 homem simulado’ [...] H4 uma particular insisténcia na danca;
hoje, os menires sio pedras, homens “falsos’ ou ‘simulados’, mas ja
foram homens de verdade: Deus puniu-os, transformando-os em
pedras — mas em pedras viventes —, porque 0s apanhou no ato de
dancar uma danca profana e pecaminosa.”

Jesi, Furio. I linguaggio delle pictre. Mildo, Rizzoli, 1978.
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rituais ligadas 4 errdncia: percursos sagrados, iniciagdes, procissoes,
jogos, competicoes, dangas, representagdes teatrais e musicais.
Toda a viagem — que fora palco de eventos, de estédrias e de mitos
— encontrava ao longo dos menires um espago para a sua propria
representagao: os relatos das viagens e as lendas eram celebrados e
ricualizados em torno das pedras fincadas no solo. Assim, o percur-
s0 criou, ao longo dos menires, um novo tipo de espago, um espago
d volta, que mais tarde os egipcios souberam transformar em espago
interno. Os menires eram posicionados em relagio a estrutura viaria,
mas, diferentemente de como se esperaria, ndo tinham a fungdo de
polos prospectivos, mas eram colocados lateralmente em relagio
ao percurso. No caso de varios menires agrupados em fila, aléem de
definir uma direcdo, eles separavam dois espagos, ou melhor, cons-
trufam arquitetonicamente a borda de um espago a ser percorrido e
talvez onde dangar; um espago ritmado e definido geometricamente
que constitui a primeira arquitetura no sentido de construgao fisica
de um espaco simbdlico complexo, um espaco do ir e, por isso, ndo
um espaco do estar — o mesmo tipo de espago que se construira nas
primeiras arquiteturas egipcias.

Enquanto no mundo dos vilarejos e dos campos agricolas o per-
curso erratico se tinha transformado em tragado, portanto em
estrada, dando lugar a arquitetura da cidade, nos espagos vazios do
universo némade, o percurso conservava os elementos simbélicos
da errancia paleolitica e os transferia para os espagos sagrados dos
templos egipcios. Dai em diante, sempre sera mais dificil separar a
arquitetura do percurso.

O BENBEN E O KA

A cultura egipcia é uma cultura sedentaria, ainda fortemente ligada
\s origens nébmades primitivas, e conserva no seu aparato simbdélico
o religioso uma grande continuidade com as culturas paleoliticas. O
menir e o percurso, os arquétipos arquitetonicos das eras preceden-
tes, foram realmente transformados pela cultura egipeia nas primels
s arquiteturas verdadeiras @ proprias; o primeiro como volume & o




() homem com os Hieroglifos do fid em diversas culturas.
bragos levantados,
Bandiagara, Mali.

segundo como espago interno. Segundo Sigfried Giedion, o nascimento
do primeiro volume no espago era representado, na cultura egipcia,
pelo mito do benben, “a pedra que primeiramente emergiu do caos”,
um mondlito que representaria a petrificagio vertical do primeiro

raio solar e que estaria ligado a simbologia dos menires, dos obelis-

cos e das pirdmides. O nascimento do espago interno, por sua vez,

estava ligado ao conceito do ka, o simbolo da eterna errdncia, uma
espécie de espirito divino que simbolizava o movimento, a vida, a
energia, e que trazia consigo a memaoria das perigosas migragdes
paleoliticas. O simbolo do benben é um monélito de forma cénica
com a ponta luminosa, ao passo que o hieréglifo do ka é COmMposto
por dois bragos levantados para o céu, provavelmente representando
o ato da transmissdo da energia divina e da adoracio do sol. Os dois




O ka, o espirito da eterna errancia

O conceito egipcio do ke simbolizava o eferno errar, 0 movimento

e a forca vital, e trazia consigo a memoria das longas e perigosas
migragoes paleoliticas. O hieréglifo do ke é composto por dois bra-
cos levantados e indica como a energia divina era transmitida do
deus como infusio direta doalto ou por meio do abrago protetor,
cujo simbolo € uma espécie de ka de cabega para baixo. O simbolo
do ke, com as maos de dimensoes desproporcionadas, esta ligado
a0 gesto da adoragio do sol, que remonta i pré-historia de muitas
culturas, da Africa 4 Escandindvia.

“Fxiste uma ponte que une as concepeoes religiosas dos tempos
primordiais 14 onde menos se supoe. E o conceito do ka, que poste-
riormente foi elaborado pelos tedlogos de Heliopolis e incorporado
20 seu sistema religioso [...] As origens da arquitetura em pedra
estdo inseparavelmente conectadas ao conceito do ka, e foi preci-
samente o ka do fundador da terceira dinastia, o rei Djoser, que
deu origem 2 arquitetura em pedra [...] o tinico material eterno
que podia conter o ka.”

Giedion, Siegfried. The Eternal Present. The Beginnings of the Art. A Contribution
on Constancy and Change. Nova York, Pantheon Books, 1964.

simbolos parecem estar presentes nos menires colocados ao longo
das rotas da transumancia da Sardenha, nos quais se esculpiu, na
parte de cima, um sinal que poderia fazer pensar no raio de sol e,
no centro, uma grande figura muito semelhante ao simbolo do ka,
com os bracgos levantados. O ka é um dos simbolos mais antigos
da humanidade e, por ser frequente em numerosas culturas muito
distantes entre si, poderia fazer supor que fosse compreensivel pelas

multidées que se deslocavam a pé através dos continentes: um sim-
bolo compreensivel por todas as populagbes errantes do paleolitico.
Giedion afirma que “a organizagio dos grandes templos do Novo
Reino exprimia a ideia de um eterno errar’ e que as primeiras ar-
quiteturas em pedra nasceram por causa da errancia do ka. Uma das
mais espetaculares construgdes egipcias é o grande hipostilo de Karnak,
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uma passagem por dentro de enormies fileiras de colunas paralelas
que recorda (nio sO por causa do nome que contém a raiz ka)'?
a espacialidade ritmada de Carnac, a maior agrupagdo de menires
existente no mundo, provavelmente utilizada para dangas sagradas
e procissdes rituais. Assim, pareceria existir uma continuidade entre
os percursos sagrados ladeados pelos alinhamentos de megalitos e
as primeiras arquiteturas egipcias com hipostilos, sustentadas por
colunas. Nos templos egipcios, excetuando-se a cela escura onde se
situava a imagem do deus, cada parte do complexo era concebida
como lugar de trinsito. Os grandes hipostilos com a sua selva de
colunas serviam de passagem para o rei e para a procissao que levava
o deus de um santuario ao outro. Nao eram espagos pensados para
a assisténcia a celebragdes religiosas, mas espagos a se percorrer,
construidos para as iniciagbes que tornavam sagrado e simbdlico o
eterno errar.”

Antes da transformacio fisica da crosta terrestre iniciada com
os menires, o territério sofreu uma transformagdo cultural fundada
no caminhar, uma agdo que se desenvolveu sobre a superficie do
planeta sem violar a sua matéria. Portanto, o percurso € um espago
anterior ao espago arquiteténico, um espago imaterial com signifi-
cados simbdlico-religiosos. Durante milhares de anos, quando ainda
era impensavel a construgio fisica de um lugar simbélico, percorrer
O espago representou um meio estético através do qual era possi-
vel habitar o mundo. Associavam-se 2 errancia a religido, a danga,
a mdsica e a narra¢do nas suas formas de epopeia, de descricdo
geogrifica e de iniciagio de povos inteiros. O percurso/narragio
transformou-se num género literario ligado a viagem, a descricdo e
a representagio do espago. As tentativas de superacdo da arte que
veremos no préximo capitulo utilizaram o percurso para minar as
formas da representacao tradicional e chegar a acdo construida no
espago real,

Vimos nas paginas precedentes que o problema do nascimento
da arquitetura, seja como principio de estruturacdo da paisagem
ou como arquitetura do espago interno, esta ligado ao percurso
erratico e a sua evolugao némade. Uma vez esclarecido esse ponto
importante e, por isso, uma vez minada a insensatez das convicgdes
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Templo de Amon em Karn&k , Egito,

11 milénio a.C. _
O espaco do ir materializa-se pela primeira vez em espaco ar-
quiteténico interno na sala de hipostilos do templo construido
por Ramsés 11, na primeira metade do segundo milénio antes de
Cristo. For mado por 134 colunas alinhadas em dezesseis filas na
direcdo leste-oeste, é uma passagem entre as fileiras paraieias
que recorda (nfio s6 por causa do nome, que, alids, contém a raiz
 ka) os alinhamentos do gmnde eomplexn de Carnac. Slgﬁled
Giedion considera-o “a mais 1mp0rtame contribuicio do Egito.
 para a histéria da arquitetura [...] Niao € um lugar de contempla-
¢ao para uma congregacio de devotos nem um lugar de descan-
50; € simplesmente um local de pa,ssagem 0 mais colossal gque
jamais se concebera”.
.i.'ﬁ-‘rf(:d-y;’)n.J Eneg‘li_*_ied. The Ef mm:ﬁ"ﬂ*ﬁz;f;er:fg The 3&3;’3«1.”;:&55 of the Art. A Contribution on
Constuney and Change. Nova York, Pantheon Books, 1964. i
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comuns segundo as quais a arquitetura seria uma invengio ligada ao
mundo sedentario e ndo ac némade, ndo entraremos na histéria da
arquitetura subsequente, mas nos deteremos no estagio da erran-
cia, no percurso entendido como agio simbélica e ndao como sinal
ou como objeto no espago. O que vem a seguir é uma espécie de
historia da cidade percorrida, que vai das primeiras formas de ready-
-made dadaistas as experiéncias dos anos setenta. No ultimo século,
a pratica estética do caminhar desvinculou-se de todo ritualismo de
tipo religioso para adotar as formas de uma cada vez mais evidente
forma de arte auténoma. Para que se veja uma laicizagdo da pratica
do caminhar e o seu retorno ao campo puramente estético, sera
preciso aguardar o surgimento das vanguardas do século xX, quando
o movimento dada realizar a primeira peregrinagdo laica a uma igreja
crista.
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Esta interpretagdo do Génesis encontra-se na base de muitos textos sobre o
espago némade. Recordam-se: Turri, Eugenio. Gli uomini delle tende. Dalla Mongolia
alla Mauritania. Milio, Edizioni di Comunita, 1983, pp. 57-58; Chatwin, Bruce.
The Songlines. Nova York, Viking, 1987 (edigao em portugués: O cante ndmada,
Lisboa, Quetzal, 2000); Leed, Erich ). The Mind of the Traveler. From Gilgamesh to
Global Tourism. Nova Yorl, Basic Books, 1991, Veja-se também a interpretacio
sobre o nascimento da arquitetura em Wright, Frank Lloyd. The Living City. Nova
Yorl¢, Horizon Press, 1958,

Génesis 4, 12 e 4, I5.
Génesis 4, 20-21,
Chatwin. O canto ndmada, op. cit.

Sennett, Richard. The Conscience of the Eye. The Design and Social Life of Cities.
Nova York, Knopf, 1990.

Sobre o papel do Sahel como fronteira entre o nomadismo e a sedentariedade
e sobre a percepcio do vazio no espage n8made, cf, Turri. Gli vomini delle ten-
de, cit., pp. 193-198. Turri escreve (ibid,, p. 40) que, para o némade, o deserto
perfuma de vazio, e cita a propésito uma frase de Lawrence: "“Esse — diziam os
arabes — ¢ o melhor perfume; nio sabe de nada, A sua vida conhecia o ar, os
ventos, o sol e as luzes, os espagos abertos ¢ um imenso vazio. Na altura, nio
havia fecundidade, nio se mostravam esfor¢os humanos: apenas o céu, no alto,
e, embaixo, a terra intacta. Nada mais”,

Deleuze, Gilles e Félix Guattari. Mille plateaux. Capitalisme et schizophrénie.
Paris, Les Editions de Minuit, 1980 (edigio em portugués: Mil platés. Capitalismo
e esquizofrenia. Sio Paulo, Editora 34, 1996).

Sobre o walkabout dos aborigenes australianos, além de Chatwin. O canto némada,
cit., veja-se também La Cecla, F. Perdersi, l'uorno senza ambiente. Roma-Bari, Laterza,
1988; Idem. Mente locale. Per un'antropologia dell'abitare. Milano, Eléuthera, 1993;
Glowczewski, B. YAPA. Peintres aborigenes. Paris, Baudoin Lebon, 1991; Morgan,
M. Mutant Message Down Under (1991); Strehlow, T. G. H. Central Australion Relfigion.
Personal Monototemism in a Polytotemic Community (1993). Sobre a inviolabilidade
da terra aborigene, Kenneth White escreve: “E bom recordar que em algumas
das tradi¢des mais antigas do mundo, deixar um rasto sobre a terra & considerado
um ato grave, que ndo se pode cometer frivolamente. Cito as palavras de um
aborigene australiane contemporinec enderegadas a um antropélogo: ‘Quando
eu tinha dezesseis anos, meu pai ensinou-me a cantar alguns cantos que falavam
da terra [...] um dia eu tinha ido pescar com papai. Caminhando atras dele, arrastava
© meu arpao scbre a praia, deixando uma longa linha atrds de mim. Quando ele
viu 0 que eu estava fazendo, disse-me para parar com aquilo. Explicou-me que
fazer um sinal ou escavar a terra sem uma razio ¢ fazer mal aos ossos das pessoas
que desde sempre moraram ali. 56 se deve marcar o terreno quando temos
fome ou quando devemos fazer uma ceriménia’™ (White, K. “Lart de la terre”,
Ligeia, nn. 11-12, p. 76, 1992),
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A dicgio perdas litterados foi-me referida diretamente por Antonia Manca di
Yillermesa, a quem se deve a "descoberta”, em 1975, do primeire menir sardo
Genna Arrele |, hoje conservado no Museu Sanna, de Sassari. Dona Antonia
(como era chamada pelos habitantes de Laconi) estudou durante anos os meni-
res locais por meio das lendas e cangbes que ainda perduram na tradigio oral,

e interessou-sc particularmente pela toponomastica do territério, Em Lacon,
quarenta mondolitos provenientes dos territérios circunvizinhos foram transfe-
ridos ao Civico Museu Arqueolédgico das estatuas-menires, dirigido por Giorgio
Murru, que recentemente organizou a obra La scoperta delle Statue-Menhir,
Trentanni di ricerche archeclogiche nel territario di Laconi. Cagliari, Cuec, 2004,
Sobre a histéria nuragica e pré-nuridgica da Sardenha, veja-se Lilliu, G. La civilta
dei sardi, dal paleolitico all'eta dei nuraghi. Turim, Nuova Eri, 1963. Publicaram-se
recentemente dois estudos absolutamente interessantes e revolucionarios: Frau,
S. Le calonne d’Ercole. Un’inchiesta. Roma, Neon, 2002: Melis, L. Shardana. | popoli
del mare. Mogoro, PTM, 2002.

Cf. Cazenave, M. Encyclopédie des Symboles. Paris, Librairie Générale Francaise,
1996; Chevalier, |. Dictionnaire des Symboles. Paris, Lafont/Jupiter, 1969. Um dos
mitos que dizem respeito ao nascimento de Merclrio relata que o deus saiu do
grande falo de pedra dedicado a fertilidade que era adorado pelos bedcios, no
Téspias, o mais famoso templo de Téspis consagrade a Eros, A relagio entre o
menir ¢ o falo repete-se em todas as culturas. No reino de Tara, na Irlanda, exis-
te a pedra de Fal, o primeira idolo do pais, em torno do qual havia outras doze
pedras (fal significa também “recinto sagrade™), e que simbolizava a soberania
que vinha da terra. O pretendente ao reino de Tara devia sentar-se sobre ela e,
se o rei fosse legitimo, a pedra gritaria por causa do seu peso. Segundo a lenda,
sdo Patricio destruiu o santudrio pagio golpeando as pedras com a cruz e fin-
cando-as na terra. Ainda em Tara, existiam duas pedras gémeas, Blocc e Bluigne,
que de tao proximas nio se conseguia passar uma mio entre elas, mas que, se
aceitavam a realeza do viajante, se abriam para que passasse a sua carruagem.
As pedras com cortes ou incisdes na clspide tinham a reputagio de curar quem
soubesse montar em cima delas. As pedras com ranhuras muitas vezes serviam
para contatos magicos: as mulheres subiam nuas em cima delas, com o orgio
sexual em contato com a rocha, a fim de recolher energias para a fecundidade.
Do mesmo modo, na Bretanha, alguns délmenes eram pedras ferventes usadas
para carregar de energias © ventre das mulheres que se sentavam sobre eles.

Cf. Malagrino, P. Dolmen e menhir di Puglia. Fasano, Schena, 1982, p. 23. Sobre

a difusio do megalismo, Malagrind escreve (p. 16): “Vai-se das amplas drcas de
difusio da Coreia, da india ocidental e da Palestina para a Asia, para a Africa
norte-ocidental, onde ocupa uma falxa que se estende da Tunisia ao Marrocos.
Na Europa, esta presente de mancira massiva na Espanha, na Franga, na Ingla-
terra, na Dinamarca [...] igualmente digna de nota é a distribuigio cronolégica.
Com efeito, vai-se do v-iv milénio para a Europa, para um megalismo atual,
Ainda encontramos vivo ha Indonésia o hibito de erigir mondlites estreitamen-
te conexos ao culto dos mortos [...] Um megalismo atual ainda € difundido na
Etidpia, na India, em Madagascar, © mesmo pode-se dizer da Oceania, onde

S€ Crguem menires para um casamento, para um noivado ou para a promogio
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social de uma pessoa importante”. Sobre a localizagio dos menires ao longo dos
percursos intercontinentais, veja-se Breizh, A, Le ossa del drago. Sentieri magici
dai menhir ai cefti. Aosta, Keltia, 1996, Sobre as peregrinacdes religiosas, Turnen,
E. e Turner V. If pellegrinaggio. Lecce, Argo, |997. Para as errincias juvenis de
Buda, Jesus e Maomé, indica-se Vallet, ©. “Trois marcheurs: Bouddha, jésus,
Mahomet”, In AANVY. Quest-ce qu'une route?, Les Cahiers de médiologie, n. 2, 1997.

530 muitas as semelhangas entre a espacialidade do hipostilo Karnak, no Egito,
e os alinhamentos de Carnac, na Bretanha. Também se faz notar comao o termo,
por coincidirem as letras ¢ e k, € quase um palindromo, como, por exemplo, o
nome Anna, de maneira que era compreensivel tanto para quem lia da direita
para a esquerda como para quem lia da esquerda para a direita, demonstrando
como o conceito de kg era difundido em diversas civilizagbes da antiguidade.

Sobre os conceitos de ka e de benben e as suas relagdes com as piramides e com
os primeiros templos egipcios, veja-se Giedion, Siegfried. The Eternal Present,
The Beginnings of the Art. A Contribution on Constancy and Change. Nova York,
Pantheon Books, 1964; Sauneron, S. e Yoyotte, |. “La Naissance du Monde”,
Sources Orientales, n. |, pp. 82-83, 1959,




“A cidade ¢ a realiza¢io do antigo sonho
humano do labirinto. A esta realidade,

sem sabé-lo, estd dedicado o flaneur |[...]
Paisagem, € nisto que se torna a cidade para
o flaneur. Ou mais exatamente: a cidade
para ele cinde-se nos seus polos dialéticos.
Abre-se-lhe como uma paisagem e o abarca
. como um aposento.”

Benjamin, Walter. Das Passagen-Werk. Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1983
(edigdo em portugués: Passazens. Belo Horizonte, Editora da UFRMG, 2006).

“INao saber orientar-se numa cidade nio
quer dizer muito. Mas extraviar-se nela,
como se extravia numa floresta, € algo que
se deve aprender completamente. Porque
os nomes das ruas devem soar ao ouvido
do errabundo como o ranger de ramos
secos, € as vielas internas devem refletir-se
para €le tio nitidamente como os passos de
montanha.”

Benjamin, Walter. Berliner Kindbeit um Neunzehnbundert. Fassung letzier Hand, 1987
(edigdo em portugués: “O corcundinha”(Infincia em Berlim por volta de 1900),
Obras Escolbidas II: Rua de Mano Unica. Sao Paulo, Editora Brasiliense, 1987).




Il. ANTI-WALK

No dia 14 de abril de 1921, em Paris, as trés da tarde e sob um dilt-
vio torrencial, os membros do movimento Dada encontram-se em
frente a igreja de Saint-Julien-le-Pauyre. Com essa acdo, pretendem
inaugurar uma série de excursdes urbanas aos lugares banais da ci-
dade. E uma operacio esteticamente consciente, dotada de muitos
comunicados de imprensa, proclamagdes, panfletos e documentagao
fotografica.! A visita abre a Grande Saison Dada, uma estagio de
operagoes publicas pensadas para dar nova linfa ao grupo, que se en-
contrava num momento de cansago e de polémicas internas, e que ¢é
recordada por Breton como uma faléncia geral: “Nao basta termos
passado das salas de espetdculo ao ar livre para darmos por encer-
radas as reciclagens dadd”.* Apesar das palavras de Breton, essa pri-
meira visita continua a ser a mais importante operagdo dada sobre a
cidade. Com efeito, a passagem *das salas de espetaculo ao ar livre”
foi o primeiro passo de uma longa série de excursoes, deambulagoes
e derivas que atravessaram todo o século como forma da antiarte.
O primeiro ready-made urbano do dada marca a passagem da
representagdo do mote a construgiao de uma acgao estética a ser re-
alizada na realidade da vida cotidiana. Nos primeiros anos do século,
o tema do mote tornara-se um dos principais objetos de pesquisa
das vanguardas. O movimento e a velocidade tinham-se afirmado
como uma nova presenga urbana capaz de imprimir-se sobre as telas
dos pintores, assim como sobre as paginas dos poetas. Inicialmente,
trabalhou-se com tentativas de estabelecer o movimento por meio
dos meios tradicionais da representagio; a seguir, apos a experiéncia
dadi, passou-se da representagdo do mote a pritica do mote no espago
real. Com as visitas do dada e com as subsequentes deambulagdes
dos surrealistas, a agao de percorrer o espago sera utilizada como



Folha de prova do panfleto.
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O dada em Saint-Julien-le-Pauvre, Paris,
14 de abril de 1921

Os dizeres do panfleto distribuido a quem passava: “Os dadaistas,
de passagem por Paris, querendo remediar a incompeténcia dos
guias e de cicerones suspeitos, decidiram empreender uma série
de visitas a alguns lugares escolhidos, em particular Aqueles que
nao tém qualquer razio real de existir, Insiste-se indevidamente
no pitoresco (Liceu Janson de Sajlly), no interesse histérico
(Mont Blanc) e no valor sentimental (2 Morgue). — Ainda nio

s€ perdeu o jogo, mas € preciso agir rapido. — Participar dessa
primeira visita € dar-se conta do progresso humano, das possiveis
destruigoes e da necessidade de prosseguir com a nossa acio,
que voces procurarao encorajar por todos os meios”.




Programa da Grande Saison Dada.

LE 14 AVRIL 1921

OUVERTURE

DE LA

GRANDE SAISON

DADA

VISITES - SALON DADA - CONGRES -
COMMEMORATIONS - OPERAS -
PLEBICISTES - REQUISITIONS -

MISES EN ACCUSATION ET JUGEMENTS

Qo fars e SANS \PAREIL
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forma estética capaz de substituir a representacao e, por isso, de
atacar frontalmente o sistema da arte.

E através do dada que se realiza a passagem do representar a ci-
dade do futuro ao habitar a cidade do banal. A cidade futurista era
atravessada por fluxos de energia ¢ por voragens de massas hu-
manas, uma cidade que perdeu toda possibilidade de visdo estitica
e que é posta em agdo pelas maquinas em velocidade, pelas luzes,
pelos ruidos, pelo multiplicar-se dos pontos de vista perspectivos
e pela metamorfose continua do espaco.’ Mas a pesquisa futurista,
embora baseada numa sofisticada leitura dos novos espagos urbanos
e dos eventos que ai se desenvolvem, detém-se no estdgio da re-
presentagdo, nao vai além, ndo adentra ¢ campo da agao. O ato da
exploragdo e da percepgio sonora, visual e tactil dos espagos urba-
nos em transformagio nao é considerado em si mesmo como acio
estética. Os futuristas nao intervém no ambiente urbano, os seus
saraus acontecem em ambientes literarios, em galerias de arte e nos
teatros, e quase nunca (a excegao das rixas e das reunides politicas)
na realidade da cidade.

No manifesto de 1916, Tristan Tzara declara que o dada é “decidi-
damente contra o futuro”, encontrando ja no presente toda espécie
de universo possivel. As a¢Ges urbanas realizadas no inicio dos anos
vinte pelo grupo parisiense que se formara em torno de Breton ja
estavam longe das proclamagées futuristas. A cidade dadaista € uma
cidade do banal que abandonou todas as utopias hipertecnologicas
do futurismo. Para os dadaistas, a frequentacio e a visita aos lugares
insossos sao uma forma concreta de realizar a dessacralizacio total
da arte, a fim de alcancar a uniio entre arte e vida, entre sublime
e cotidiano. E interessante notar que o palco da primeira acio do
dada foi precisamente a moderna Paris, a cidade onde ja desde o
final do século vagueava o fldneur, aquele personagem efémero que,
rebelando-se contra a modernidade, perdia o seu tempo deleitan-
do-se com o insélito e com o absurdo, vagabundeando pela cidade.
O dada elevou a tradigdo da fldnerie a operagio estética. O passeio
parisiense descrito por Benjamin nos anos vinte é utilizado como
forma de arte que se inscreve diretamente no espago e no tempo
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reais, e nio em suportes materiais. Assim, seré Paris a cidade que
se oferecera primeiramente como territorio ideal das experiéncias
artisticas que procurario dar vida ao projeto revolucionario da su-
peracio da arte, seguido pelos surrealistas e pelos situacionistas.”

O READY-MADE URBANO

Em 1917, Duchamp propusera como proprio ready-made o YYoolworth
Building de Nova Yorlk, mas ainda se tratava de um objeto arquitetd-
nico, e nio de um espacgo pablico. Por sua vez, o ready-made urbano
realizado em Saint-Julien-le-Pauvre é a primeira operagdo simbolica
que atribuiu valor estético a um espago vazio e ndo a um objeto.

QO dada deixou de levar um objeto banal ao espago da arte e passou
a levar a arte — na pessoa e nos corpos dos artistas dada que com-
punham — a um lugar banal da cidade. Aquela “nova interpretacio
da natureza aplicada, esta vez, ndo a arte, mas 4 vida”, anunciada no
comunicado de imprensa que explicava a operagio em Saint-Julien
-le-Pauvre, é um apelo revolucionario da vida contra a arte, que
contesta abertamente as tradicionais modalidades da intervencao
urbana, campo de agdo tradicionalmente pertencente apenas acs
arquitetos e urbanistas. Antes da agdo do dadi, a atividade artistica
podia inserir-se no espago plblico por meio de operagbes de mobi-
lidric urbano, como a instalacio de objetos escultéricos nas pragas
e nos parques. A operacio do dada ofereceu aos artistas uma nova
possibilidade de agir sobre a cidade. Antes da visita do dad4, qual-
quer artista que quisesse submeter um lugar a atengdo do publico
deveria deslocar o lugar real para um lugar designado por meio da
representacio e, inevitavelmente, atraves da prépria interpretagao
e da prépria linguagem.

O dada n3o intervinha no lugar deixando ali um objeto nem o
separando dos outros: levava o artista — melhor dito, o grupo de
artistas — diretamente ao lugar a ser descoberto, sem realizar ope-
racdo material alguma, sem deixar rastos fisicos, a ndo ser a docu-
mentacio ligada A operagdo — os panfletos, as fotos, os artigos, as
narracdes — e sem qualquer tipo de elaborag¢do subsequente.




O comunicado de imprensa

“Haoje, as 15, no jardim da igreja de Saint-Julien-le-Pauvre |...] o dad4d
inaugura uma scrie de excursoes em Paris, convida gratuitamente ami-
gos ¢ inimigos a visitar as ddpendances da igreja. Com eleito, parece que
ainda sc pode encontrar algo a ser descoberto no jardim, embora ele ji
seja conhecido dos turistas. Nio se trata de uma manifestagao anticle-
rical, coma se poderia pensar, mas antes de uma nova interpretagio da
naturezy, aplicada, esta vez, nio a arte, mas a vida.”

Foto coletiva em Saint-Julien-le-Pauvre. A partir da esquerda: Jean Crotti, Georges
D’Esparbés, André Breton, Georges Rigaud, Paul Eluard, Georges Ribemont-
Dessaignes, Benjamin Péret, Théodore Fraenkel, Louis Aragon, Tristan Tzara e
Philippe Soupault,

Avisita contada por André Breton

*O principio das manifestagoes dada niio [oi abandonado. Estd decidido
que o seu desenvolvimento serd diverso. Para esse escopo estio previstas
uma série de visitas-excursoes em Paris, escolhidas com eritérios bas-
tante gratuitos [...] De fato, a aplicagiio cdesse novo programa mal estd
esbogada. A reunido no jardinzinho de Saint-Julien-le-Pauvre teve
lugar efetivamente, mas foi obstaculizada pela pancada de chuva ¢ mais
ainda pela penosa nulidade dos discursos que ali se pronunciaram num
tom deliberadamente provocativo. Nio basta termos passado das salas
de espeticulo ao ar livre para darmos por encerradas as reciclagens Dada.”

Parinaud, André. André Breton. Entretiens. Paris, Gallimard, 1952.
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Entre as fotos que documentam o evento ha uma que retrata o
grupo no jardim da igreja, que talvez seja a imagem mais importante
de toda a operagio. Vé-se o grupo dada posando sobre um terreno
nio cultivado. Nao mostra nenhuma daquelas agdes que acompa-
nharam o evento, como a leitura de textos escolhidos ao acaso de
um diciondrio Larousse, a entrega de presentes a quem passava por
ali ou as tentativas de fazer que as pessoas descessem a rua. O tema
da foto é a presenga daquele grupo particular na cidade, consciente
da acdio que realiza e daquilo que esté fazendo, isto &, nada. A obra
consiste em se ter concebido a acio a ser realizada, a visita, e nao
nas acoes a ela correlatas. Talvez seja por essa razio que as outras
programadas nio se deram. O projeto nao fora levado a termo por-
que ja havia terminado. Ter realizado a agio naquele lugar especifico
tinha o valor de realizd-la na cidade inteira. Ndo sabemos qual dos
artistas do dada propds o lugar — “uma igreja abandonada, pouco e
mal conhecida, circundada a época de uma espécie de terrain vague
cercado por paligadas” — nem as razées da sua escolha. Mas a sua
posi¢io, em pleno Quartier Latin, parece indicar que aquele jardinzi-
nho especifico em volta da igreja fora escolhido precisamente como
se fosse o jardinzinho abandonado perto da prépria casa: um espago
a ser indagado por ser familiar e desconhecido, ao mesmo tempo
nio frequentado e evidente, um espago banal e inutil que, como
tantos, realmente ndo teria razdo alguma de existir. A exploragao da
cidade e a continua descoberta de realidades a ser reveladas sao
possiveis em qualquer lugar, até mesmo no coragao dos itinerarios
turisticos parisienses, inclusive na rive gauche do bulevar ao longo
do Sena, em frente a catedral de Notre-Dame. Com a exploragao
do banal, o dada da inicio 4 aplicagio das pesquisas freudianas do
inconsciente da cidade, tema que serd desenvolvido a seguir pelos
surrealistas, pelos letristas e pelos situacionistas.

A DEAMBULACAO SURREALISTA

Trés anos depois da visita do dada, em maio de 1924, o grupo dadaista
parisiense organizou outra intervengio no espago real. Dessa vez,
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nio se tratou de encontrar-se num lugar previamente escolhido da
cidade, mas de realizar um percurso erratico num vasto territorio
natural. A viagem foi a materializagdo do ldchez tout de Breton, um
verdadeiro e proprio percurso iniciatico que marcou a passagem
definitiva do dadi para o surrealismo. Naquele periodo, as manifes-
tacoes dada comegavam a angariar cada vez menos entusiasmo, a re-
lagio com Tzara comegava a fissurar-se e sentia-se a necessidade de
juntar as energias para a preparagio de um novo giro. Foi nesse mo-
mento delicado que Aragon, Breton, Morise e Vitrac organizaram
uma deambulacio em campo aberto no centro da Franga. O grupo
decide partir de Paris para chegar de trem a Blois, uma pequena
cidade escolhida ao acaso sobre um mapa, e de seguir a pé até Ro-
morantin. Breton recorda esse “deambular a quatro” conversando e
caminhando por vérios dias consecutivos como uma “exploragio pelos
limites entre a vida consciente e a vida de sonho”.” Ao regressar da
viagem, escreveu a introdugdo de Poisson soluble, que se tornaria o
Primeiro Manifesto do Surrealismo, em que se encontra a primeira
defini¢io do termo “surrealismo’ “automatismo psiquico puro com
o qual se propde expressar, seja verbalmente, seja por escrito, seja
de qualquer outro modo, o funcionamento real do pensamento”.®

A viagem, empreendida sem escopo e sem meta, tinha-se transfor-
mado na experimentagdo de uma forma de escrita automatica no
espago real, uma errancia literario-campestre impressa diretamente
no mapa de um territério mental,

Diferentemente da excursio dadaista, desta vez o palco da acao
ndo é a cidade, mas um territério “vazio”. A deambulagdo — termo
que traz consigo a prépria esséncia da desorientagio e do abandono
no inconsciente — desenvolve-se entre bosques, campos, sendeiros
e pequenos aglomerados rurais. Pareceria que junto com a intengao
de superar o real no onirico ha a vontade de um retorno a espagos
vastos e desabitados, aos confins do espago real. O percurso surrea-
lista coloca-se fora do tempo, atravessa a infancia do mundo e toma
as formas arquetipicas da errincia nos territorios empaticos do
universo primitivo. O espago apresenta-se COMo um sujeito ativo e
pulsante, um produtor auténomo de afetos e de relagées. E um or-
ganismo vivente, com um carater préprio, um interlocutor que tem




A deambulacao contada por

André Breton

“Todos estdvamos de acordo, entdo, em considerar que

hd uma grande aventura a ser realizada. ‘Abandonem tudo
...] Partam pelas ruas’ era o motivo das minhas exortagoes
naquele periodo... Mas por quais ruas partir? Pelas ruas
materiais era pouco provavel; pelas ruas espirituais, nos
mal as viamos. Restava o fato de nos ter vindo a ideia de
combinarmos esses dois tipos de ruas. Dai um deambular a
quatro — Aragon, Morise, Vitrac e eu — empreendido nessa
época, partindo de Blois, uma cidade escolhida ao acaso
sobre 0 mapa.

“Ficou acordado que iremos ao acaso, a pe, continuando
a conversar, sem permitir-nos desvios deliberados a nao
ser na medida do necessirio para comer e dormir. Um em-
preendimento cuja execucdo s¢ mostra muito singular e
até mesmo repleta de perigos. A viagem, prevista para dez
dias, e que sera abreviada, de repente ganha um tom de
iniciagao.

“A auséncia de qualquer escopo separa-nos bastante ra-
pidamente da realidade, faz surgir sobre 0s nossos passos
fantasmas cada vez mais numerosos, cada vez mais inquie-
tantes. A irritagio estd cada vez mais presente e pode
acontecer até de Aragon e Vitrac chegarem as vias de fato.
“Considerando tudo, € uma explora¢io nada decepcio-
nante, nio obstante a exiguidade do seu raio, pois € uma
exploracio nas fronteiras entre a vida consciente ¢ a vida
de sonho, e por isso em grau maximo dentro do estilo das
nossas preocupagoes de entao.”

Parinaud, André. Andre Breton. Entrelicns, Paris, Gallimard, 1952.
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repentes de humor e que pode ser frequentado para instaurar um
intercambio reciproco. O percurso desenvolve-se entre insidias e pe-
rigos, provocando em quem caminha um forte estado de apreensdo,
nos dois significados, de sentir medo e de apreender. Esse territorio
empdtico penetra nos extratos mais profundos da mente, evoca
imagens de outros mundos em que realidade e pesadelo vivem jun-
tos, transporta o ser a um estado de inconsciéncia. A deambulacio
€ um chegar caminhando a um estado de hipnose, a uma desorien-
tadora perda do controle, ¢ um medium através do qual se entra em
contatc com a parte inconsciente do territorio.

A CIDADE COMO LIQUIDO AMNIOTICO

Como aconteceu com as outras excursdes anunciadas, mas nio
realizadas, pelo dada, também a errdncia campestre dos surrealistas
ndo teve continuagdo. Porém o continuo deambular em grupo pelas
zonas marginais de Paris tornou-se uma das atividades mais pratica-
das pelos surrealistas a fim de sondar aquela parte inconsciente da
cidade que escapava das transformagdes burguesas.

Em 1924, Aragon publica Le paysan de Paris, titulo que parece ser
o inverso do passeio campestre. Se antes foram quatro parisienses
que se perderam nos campos, agora a cidade é descrita do ponto
de vista de um paysan, um camponés que depara com a vertigem do
moderno provocada pela metrépole nascente. O livro é uma espécie
de guia do maravilhoso cotidiano que vive por tras da cidade moder-
na. E a descricio daqueles lugares inéditos e daqueles fragmentos de
vida que se desenvolvem fora dos itinerarios turisticos, numa espé-
cie de universo submerso e indecifravel. Durante uma deambulagio
noturna, o Parque Buttes-Chaumont é descrito como o lugar “onde
se escondeu o inconsciente da cidade”, um terreno de experiéncias
em que € possivel se ter surpresas e revelagdes extraordinarias.”

Mirella Bandini encontra em Le paysan de Paris uma “recorrente cor-
respondéncia do mar, do seu espago mével e labirintico, da vastidio;
do mar, Paris tem a sensagido do seio materno e a liquidez nutritiva,
a agitagdo incessante, a globalidade™? E nesse liquido amniético, em
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“A terra

sob 0s meus pes

Na0 € senao um imenso

jornal explicado.

 Asvezes, passa uma fotografia,
¢ uma curiosidade qualquer,

e das flores nasce umformemente,_ o
. oodor, ' .
- obom odor |
de tinta de papel impresso.”

Breton, J_fmdre Poisson soluble. Paris, Editions du Baglttaﬂe 1924 ;
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que tudo cresce e se transforma espontaneamente fora dos olhares,
que se desenvolvem os interminaveis passeios, 0s encontros, as trou-
vailles (descobertas de objet trouvé), os acontecimentos inesperados
e 0s jogos coletivos. Dessas primeiras deambulacdes nascia a ideia
de formalizar a percepcio do espaco cidadio sob forma de mapas
influenciadores, que reencontraremaos junto com a visio de uma cidade
liquida nas cartografias situacionistas. Isto é, pensava-se em realizar
mapas baseados em varia¢des da percepgio obtidos mediante o
percurso do ambiente urbano, em compreender as pulses que a
cidade provoca nos afetos do pedestre. Breton acreditava na possi-
bilidade de se desenharem mapas em que os lugares que gostamos
de frequentar tenham a cor branca, aqueles que queremos evitar, a
cor preta, e o resto, cinza, represente as zonas em que se alternam
sensacBes de atragdo e repulsdo. Essas sensaces em relagio a al-
guns ambientes poderiam ser percebidas, por exemplo, ao percorrer
uma rua habitual em que, “se prestarmos um minimo de atencio,
poderemos reconhecer ali zonas de bem-estar e de mal-estar que se
alternam, e em relagdo as quais poderiamos chegar a estabelecer os
seus correspondentes comprimentos”?

DA CIDADE BANAL A CIDADE
INCONSCIENTE

A cidade que servia de palco para os fluxos e para a velocidade futu-
rista fora transformada pelo movimento dada num lugar para avistar
o banal e o ridiculo, para desmascarar a farsa da cidade burguesa e
num lugar publico para provocar a cultura institucional. Os surre-
alistas abandonaram o niilismo do dada e foram em direcio a um
projeto positivo. Apoiando-se nas bases da entio nascente psicana-
lise, lancaram-se & superagdo da negaciio dadaista, convictos de que
“algo se esconde [4 atras”. Além dos territorios do banal, existem os
territorios do inconsciente; além da negacio, ainda existe a desco-
berta de um novo mundo, que ¢ indagado antes de ser rechagado ou
simplesmente ridicularizado. Os surrealistas tém a convic¢io de que
O espago urbano pode ser atravessado como a nossa mente; de que,
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na cidade, pode se revelar uma realidade nao visivel. O surrealismo
€ uma espécie de investigacac psicologica da propria relagao com a
realidade urbana, uma operagio ja praticada com sucesso por meio
da escrita automatica e dos sonhos hipnoticos, e que também pode
voltar a ser proposta diretamente ao se atravessar a cidade.

A cidade surrealista é um organismo que produz e esconde no
seu seio territorios a ser explorados, paisagens nas quais perder-se
e nas quais experimentar sem fim a sensagao do maravilhoso coti-
diano. O dadi intuira que a cidade podia ser um espaco estético no
qual operar através de a¢Oes cotidianas e simbolicas, e convidara os
artistas a abandonar as formas costumeiras de representagao indi-
cando a dire¢dao da intervencio dirigida no espago publico. O surrea-
lismo — talvez ainda sem compreender completamente o seu alcance
enquanto forma estética — utiliza o caminhar como meio através
do qual indagar e desvelar as zonas inconscientes da cidade, aquelas
partes que escapam do projeto e que constituem o que nio & ex-
presso e o que ndo ¢é traduzivel nas representagdes tradicionais. Os
situacionistas acusarao os surrealistas de nio terem levado as extre-
mas consequéncias as potencialidades do projeto dadaista. O “fora
da arte”, a arte sem obra e sem artista, o rechago da representagio
e do talento pessoal, a busca de uma arte anénima coletiva e revolu-
cionaria serao colhidos, juntamente com a pratica do caminhar, pela
errincia dos letristas/situacionistas.

A DERIVA LETRISTA

No inicio dos anos cinquenta, a Internacional Letrista, que confluira
na Internacional Situacionista em 1957, reconhece no perder-se na
cidade uma possibilidade expressiva concreta da antiarte e o adota
como meio estético-politico através do qual subverter o sistema capi-
talista do pos-guerra.

Depois da visita dada e da deambulagio surrealista cunha-se um
novo termo: a dérive, uma atividade ludica coletiva que ndo apenas visa
definir as zonas inconscientes da cidade, mas que — apoiando-se no
conceito de psicogeografia — pretende investigar os efeitos psiquicos
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“A rua, que eu acreditava fosse capaz

de imprimir a minha vida giros
surpreendentes, a rua, com as suas
inquietacoes e os seus olhares era o meu
verdadeiro elemento: nela eu recebla
como em nenhum outro lugar, o vento

- da eventualidade.”

: ;Bratcm,. André. Les pas perdus. Paris, N.R.E., 1924.

. fff?“::MOVﬁ me
 numa pa1sagem
onde revoluc;ao

s amor

. =fazem discursos
desconcertantes 2

Char, René “Poemes (3 Aragml} 7. Le surrdalisme au service de la révohution,
3 ciezembl o do 1931 ! :
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gue o contexto urbano produz no individuo. A dérive € a constru-
¢ao e a experimentagio de novos comportamentos na vida real, a
realizacdo de um modo alternativo de habitar a cidade, um estilo
de vida que se situa fora e contra as regras da sociedade burguesa e
que pretende ser a superagdo da deambulagdo surrealista. Além do
fato de terem realizado as suas deambulagdes no campo, e nio na
cidade, os surrealistas sdo definidos como “imbecis” por nic terem
compreendido — tendo-as ao alcance da mao — as potencialidades da
deambulagdo como forma de arte coletiva, como operagio estética
que, realizada em grupo, tinha o poder de anular ds componentes
individuais da obra de arte, conceito considerado fundamental pelos
dadaistas e pelos surrealistas.

A penosa faléncia da deambulagfio surrealista deveu-se, segundo
os situacionistas, a exagerada importincia dada ac inconsciente e ao
caso, categorias que ainda estdo presentes na pratica letrista, mas que
se temperam e se reconduzem a um plano de realidade, dentro de
um meétodo de averiguagio construido e que deve ter como campo
de agdo a vida e, por isso, a cidade real. A deriva letrista elabora a
leitura subjetiva da cidade ja iniciada pelos surrealistas, mas pretende
transforma-la em método objetivo de exploracio da cidade: o espaco
urbano é um terreno passional objetivo, € ndo sé subjetivo-inconsciente.

Com efeito, conviviam ne surrealismo tanto tentativas de reali-
Zar um novo uso da vida como uma reacionaria fuga do real. E, nesse
sentido, a importancia dada aos sonhos € interpretada pelos letristas
como o resultado da incapacidade burguesa de realizar na realidade
um novo estilo de vida. A construgio da situacio e a pratica da de-
riva fundam-se, pelo contrario, num controle concreto dos meios e
dos comportamentos que se podem experimentar diretamente na
cidade. Os letristas rejeitavam a ideia de uma separagdo entre a vida
real alienante e aborrecida e uma vida imagindria maravilhosa: € a
propria realidade que tinha de se tornar maravilhosa. Nio era mais
tempo de celebrar o inconsciente da cidade, era preciso experimen-
tar modos de vida superiores através da construgio de situagSes na
realidade cotidiana: era preciso agir, e ndo sonhar.

O caminhar em grupo, deixando-se levar pelas solicitagdes impre-
vistas, passando noites inteiras bebendo em varios lugares, discutindo
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e sonhando com uma revolugdo que parecia ser iminente, torna-se
para os letristas uma forma de rejei¢do do sistema: um meio de
escapar da vida burguesa e de contestar as regras do sistema da
arte. Com efeito, a dérive cra uma a¢io que dificilmente podia ser
empregada no sistema da arte, porquanto consistia em construir as
modalidades de uma situa¢ic em que o consumo nio deixava rastos.
Era uma agao fugaz, um instante imediato a ser vivido no momento
presente, sem a preocupagio com a sua representagio e com a sua
conservagdo no tempo. Uma atividade estética que se encaixava
perfeitamente na l6gica dadaista da antiarte.

Com o tempo, a errancia dos letristas, iniciada como perdi¢ao
juvenil nas noites parisienses, assume o carater de teoria antagonis-
ta. Em 1952, um exiguo grupo de jovens escritores, dentre os quais
Guy Debord, Gil Wolman, Michele Bernstein, Mohamed Dahou,
Jacques Fillon e Gilles Ivain, rompe com o letrismo de Isidore Isou e
da vida a Internacional Letrista, para “trabalhar na construgio cons-
ciente e coletiva de uma nova cultura”. No centro dos seus interes-
ses ja nao esta a poesia, mas um modo de viver apaixonado que se
traduz em aventura no ambiente urbano. “A poesia chegou a consu-
magado dos seus dltimos formalismos. Para além da estética, a poesia
esta totalmente no poder que os homens terdo nas suas aventuras.
A poesia |é-se nos rostos. Assim, urge criar novos rostos. A poesia
esta na forma das cidades. Construimos a subversio. A nova beleza
sera de situagdo, vale dizer, provisoria e vivida [...] A poesia nio sig-
nifica sendo a elaboragido de comportamentos absolutamente novos
e dos meios com os quais nos apaixonar.”'?

A TEORIA DA DERIVA

Nos anos que precederam a formacgao da Internacional Situacionista,
os letristas comegaram a ajustar uma teoria fundada na prética da
errancia urbana. A frequentagido dos lugares marginais ¢ a descricao
da cidade inconsciente dos romances surrealistas tornam-se, em
meados dos anos cinquenta, um difundido género literario que se
transforma nos textos dos letristas, em guias turisticos e formularios

[ Tia Sl
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de uso da cidade. Em 1955, Jacques Fillon escreveu a Description
raisonnee de Paris (ltinéraire pour une nouvelle agence de voyages), um
breve guia com itinerdrios exdticos e multiétnicos para se fazer a
pé a partir do quartel-general letrista, que se encontrava em Place
Contrescarpe. Mas o primeiro ensaio em que aparece o termo dérive
¢ o Formulaire pour un Urbanisme Nouveau, escrito em 1953 por Ivan
Chtcheglov, alcunhado Gilles lvain, entdo com dezenove anos, o
qual, certo de gue “se faz mais urgente hoje uma ampliagio racional
da psicandlise em beneficio da arquitetura”, descreve uma cidade
mutante e continuamente diversificada pelos seus habitantes, na qual
“a atividade principal sera uma deriva continua. A mudanca de hora
em hora da paisagem sera responsavel por uma desorientacio total”
através de bairros cujos nomes corresponderic a uma subsequéncia
de estados de dnimo."

Depois sera Guy Debord que reunira os diversos pontos de
partida e que levard a termo essa pesquisa. Em 1955, ele escreve a

: :lerwa. vs deambulacio
. “Uma insuficiente debcaﬂﬁam;a enLr E:lﬂ.(;’m a0 450 € 30 Sell emprego
'adeolaglcc- scmpre reaciondrio condenava a uma penosa faléncia a famo-
 sadeambulacio sem escopo promovida em 1923 por quatro surrealistas
a partir de uma cidade escolhida ao acaso: a errincia €1 CaInpo aberto &
~ evidentemente deprimente e as intervencoes do caso sio mais pf}bres do
que nunca.. |
“0 conceito de deriva estd indissoluvelmente hgado 10 reconhecimento
de efeitos de natureza psicogeogrifica e & afirmacio de um cnmpm fa-
mento ludico- mﬂslrulwo, 0.que, de tc}d{)s 05 p@ﬂtﬁs de vista, o] opde as
normas cldssicas de viagem e passeio,..
“Na sua unidade, a deriva abarca, a0 mesmo tempo, esse dear -Sein
conforme as bahmtagoes doterreno e a sua e:untmdx;at} necessdria: o do-
minio das variacoes psmﬂgeagmﬁms através da cuﬂsmencm e do calc:u]
cas suas pnsqlbzhdades . el .

Debord, G E. “Théﬂue 1:1':: la dérive” Lr:a er ) I".f.:nfs nn 8!9 Ilt:wembm dv;-: 1956
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Introduction a une critique de la géographie urbaine, em que preten-
de definir métodos experimentais para “a observacio de alguns
processos do destino e do previsivel nas ruas™;'? ja em 1956, com

a Théorie de la dérive, atinge-se a superagdo da deambulacio surre-
alista. Ao contrario dos passeios surrealistas, na dérive “a parte de
aleatoriedade & menos determinante do que se pensa: do ponto de
vista da dérive, existe uma importéncia psicogecgrafica da cidade,
com correntes constantes, pontos fixos e voragens, que tornam
dificultoso o acesso ou a saida de certas zonas”. A dérive é uma
operagio construida que aceita o destino, mas ndo se funda nele;
antes tem algumas regras: estabelecer antecipadamente, com base
em cartografias psicogeograficas, as diregOes de penetragao da uni-
dade ambiental a ser analisada; a extensido do espaco de exploragado
pode variar do quarteirdo ao bairro e, no maximo, “ao conjunto de
uma grande cidade e das suas periferias”; a dérive deve ser feita em
grupos constituidos por “duas ou trés pessoas que tenham chegado

e

1 n gtrum zmus nocte et consumzmur zgm

“A frase que se volta sobre si mesma, construida letra por letra c::)m::- um
labirinto, representa perfeitamente a forma e o contaudm da perdicio...
A fmmula, para derrocar o mundo nio foi buscada por nds nos livros,
mas indo por ai [...] Junto com quatro ou cinco pessoas pouco recomen-

daveis [...] Nao fnmcrs A televisio dizer o que cmupreendem@s Néo aspi-

ramos a submdma da pesquisa clenuﬁm NEern aos. elﬂgms dos u11:eiectuals;
Nés lcmmm 0 combustivel 14 onde o fogo estava.”

' Debord, G. E. (Buures cmfmﬂmgmp}hguas conipletes. Pms G‘llhmard 19)4
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a mesma tomada de consciéncia, uma vez que o confronto entre as
impressSes desses diferentes grupos deve permitir que se chegue

a conclusSes objetivas™; a duragdo média definida é de um dia, mas
pode estender-se a semanas ou meses, levando em conta a influén-
cia das variacdes climaticas, a possibilidade de se fazer pausas e até
mesmo de se tomar um taxi para favorecer a desorientagio pessoal.
Debord segue elencando outras operacées urbanas como a “deri-
va estatica de um dia sem sair da Gare Saint-Lazare [...] o possivel
compromisso [...] e outras brincadeiras, consideradas de gosto du-
vidoso, que sempre esto em voga e bem-vistas no nosso ambiente,
COmMOo entrar a noite nos andares das casas em demoligio, percorrer
Paris durante uma greve de transportes ptblicos pegando carona
sem interrupgio, com o pretexto de piorar a confusio fazendo-se
transportar a um lugar qualquer, ou errar pelos subterrineos das
catacumbas fechadas ao publico™.?®

e

Situacao construida | o
“Momento da vida, concreta e deliberadamente construido mediante :
a organizacio u:rletwa cde um ambiente unitirio ¢ de um Jjogo de aconte-
cimentos.”

Psicogeografia

“Estudo dos efeitos precisos do meio geogrifico, conscientermente or o
mzmio ou nao, que atuam diretamente no comportamento afetivo dos.
individuos.”

Deriva

“Modo de comportamento 'EKPEI‘IIHEI]_‘EEII ligado as condices da socie-
‘dade urbana; técnica de passagem apressada por varios ambientes. Mais
particularmente, também designa a duracio de um exercicio continuo
desta experiéneia.” -

Anénimo. “Defnitions”, hirernationale Sitvationniste, n, 1, 1958,
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O ARQUIPELAGO INFLUENCIADOR

Em Il de junho de 1954, na Galerie du Passage, inaugurou-se uma
mostra dos letristas com o titulo é6 métagraphies influentiefles. A
teoria da dérive propde-se a "'descrever uma cartografia influencia-
dora que até hoje é inexistente’ e que fora antecipada nos escritos
de Breton. As metagrafias influenciadoras de Gil J. YWolman e de Guy
Debord sio colagens de imagens e de frases cortadas de jornais; a
de Gilles lvain, por sua vez, é uma planta de Paris sobre a qual se so-
brepuseram fragmentos de ilhas, arquipélagos e peninsulas cortados
de um planisférioc do mundo: o alhures esta em todo lugar, inclusive
em Paris, o exético sempre estd ao alcance da médo, basta perder-se
e explorar a propria cidade. Trés anos depois, em 1957, Jorn e De-
bord dio continuidade a diregio das metagrafias nos livros Fin de Co-
penhague e Mémoire, que sdo como que documentos preparatorios
para a fundagdo da Internacional Situacionista, As manchas informais

Arquitetura

“I% 0 meio mais simples de articular o tempo ¢ 0 espaco para modelar

a realidade, para fazer sonhar. Nio se trata apenas de articulagio e
modulagiio plastica, expressio de uma beleza passageira, Mas de uma
modulacdo influenciadora, que se insereve na eterna curva do desejo humano
¢ do progresso na realizacio dos desejos. A arquitetura de amanha serd
um modo com o qual modificar as concepeoes atuais de tempo e espaco.
Serd um meio de conhecimento e um meio de acio.”

Chteheglov, Ivan (alcunhadeo Gilles tvain), *Formulaire pour un Urbanisme Nonveau”,
gserito em 1953 e publicado em fMiernationale S'mn:f.ut.l,lmie.i.‘f,, n. 1, 1958,
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de Jorn simulam o litoral dinamarqués habitado pelos simbolos do
CONsUMO, a0 passo que nas memorie e nas amnésias urbanas de De-
bord os bosquejos de pintura parecem sulcos de dérive por entre
fragmentos de cidade.

Também nas imagens é Debord quem realiza a sintese: o primeiro
verdadeiro mapa psicogeografico situacionista é La Guide psychogéo-
graphique de Paris. Esta concebido como um mapa dobravel para ser
distribuido aos turistas; mas é um mapa que convida a perder-se.
Como nas visitas do dadi e no guia de Fillon, Debord também uti-
liza o imaginario do turismo para descrever a cidade. Ao abrirmos
esse estranho guia, encontramos Paris explodida em pedagos, uma
cidade cuja unidade foi completamente perdida e na qual reconhece-
mos apenas fragmentos de cidade histérica que flutuam num espago
vazio. O hipotético turista deve seguir as setas que unem unidades
de ambiente, zonas homogéneas determinadas com base em relevos
psicogeograficos. A cidade passou pelo crivo da experiéncia subjeti-
va, que a mediu segundo os seus préprios afetos e paixdes — consti-
tuidos ao frequentar os lugares e 2o escutar as proprias pulsées — e
confrontou-os com os de outras experiéncias subjetivas.

No mesmo ano, Debord publica outro mapa, The Naked City:
llustration de 'hypothése des plaques tournantes en psychogéographique.
A cidade estd nua, a deriva espoliou-a, arrancou-lhe as vestes, que
agora flutuam desorientadas. Os bairros descontextualizados sio
continentes a deriva dentro de um espago liquido, sio terrenos pas-
sionais que vagam atraindo-se e rechagando-se reciprocamente por
meio do continuo produzir de tensées afetivas desorientadas. A de-
limitagdo das partes, as distincias entre as placas ¢ a espessura dos
vetores sdo fruto de estados de dnimo experimentados.

Nos dois mapas, os percursos internos dos bairros nio estdo
indicados, as placas sdo ilhas completamente percorriveis, ao passo que
as setas sao os fragmentos de todas as derivas possiveis, trajetorias no
vazio, errancias mentais entre lembrancas e auséncias. Entre os bairros
flutuantes encontra-se o territério vazio das amnésias urbanas. A
unidade da cidade pode ser resultado exclusivamente da conexio
de lembrangas fragmentarias. A cidade ¢ uma paisagem psiquica
construida por meio de buracos, partes inteiras sdo esquecidas ou




DESCRIPTION RAISONNEE DE PARIS

(Itinéraire pour une nouvelle agence de voyages)

Le centre de Paris est la région de la Contrescarpe, de forme ovale,
dont on peut suivre le pourtour en trois heurcs de marche environ, Ha
partie nord est constiluée par la Montagne-Genevieéve; le terrain descend
¢n pente douce vers le sud. Les habitants sont trés pauvres, et géneérale-
ment d’origine nord-africaine. C'est 12 que se renconfrent les émissaires
de diverses puissances mal connues,

A une heure de marche vers le sud, on parvient a la Butie-aux-Cailles,
d'un eclimat doux et tempeéré. Les habitants sont tres pauvres, mais la
disposition des rues tend a la somptuosité d'un labyrinthe.

A quarante-cing minutes de marche en direction de l'ouest, on trouve
fréeguemment, de 19 heures 30 a 8 heures, un square dépeuplé, d'unc
topographie surprenante, communément nommé « square des Missions
Etrangeres ».

A trente minutes de marche vers le nord-est, plusieurs passages paral-
leéles, qui ne meénent nulle part, délimitent une petite agglomération chi-
noise. Les habitants sont trés pauvres, Ils préparent des mets compliqués,
peu nutritifs et fortement épicés.

Au nord-ouest, A une journeée de marche, s'étend le deésert de Retz,
d'un abord extrémement difficile, peuplé de rares indigénes sauvages et
tard venus. Dans cette contrée peu siure, la légérelé n’est pas de mise.
Au cceur du désert de Retz on découvre les célebres « fabriques », le
chef-d'ceuvre architectural du dix-huitieme siecle, arbitrairement édi-
fiees parmi la luxuriante veégétation ambiante, a seules fins de jeux
spontanement psychogeographigues.

A cinquante minutes de marche au nord de la Contrescarpe, apres
avoir traversé une ile pratiquement déserte, appelée depuis trés long-
temps « ile Louis », on rencontre un bar isolé, lieu de réunion constant
des Polonais. Ils sont trés pauvres. De sorte qu'on y irouve une vodka
excellente pour un prix maedique,

En poursuivant Ia route vers le nord, a deux heures de marche, on
arrive au lieudit « Aubervilliers », plaine coupée de canaux inutilisables,
Le climat y est froid, les chutes de neige fréquentes. Le jeu de la gre-
nouille s'y pratique. Les habitants, trés pauvres, parlent naturellement
Pespagnol. Ils atlendent Ila révelution, Ils jouent de la guitare et ils
chantent.

Tels sont les intérets de la dérive bien menée.

Jacques FILLON

Jacques Fillon. “Description raisonée de Paris (itineraire pour une nouvelle agence de
voyages)”, Les Lévres Nugs, ni 7, 1955,
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Gil J. Wolman. Métugyaphic, 1954.
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intencionalmente suprimidas para se construirem infinitas cidades
possiveis no vazio. Pareceria que a deriva comegou a formar vora-
gens afetivas na cidade, que o continuc gerar das paixdes permitiu
que os continentes tivessem uma autonomia magnética propria e
que empreendessem uma deriva propria dentro do espago liquido.
A Paris de Aragon, por sua vez, era um imenso mar em que, Como
num liquido amnidtico, nasciam formas de vida espontineas; na
metagrafia de Gilles lvain, também surgiram ilhas e continentes.
Mas nas plantas de Debord a figura de referéncia ja é claramente o
arquipélago: uma série de cidades-ilhas imersas num mar vazio sul-
cado pela errdncia. Muitos dos termos utilizados fazem referéncia
a Isso: as placas que flutuam, as ilhas, as correntes, as voragens e,
sobretudo, o termo deriva no seu significado de ir a deriva, ou seja,
semn direcdo, a mercé das dguas, e no significado nautico de elemen-
to construtivo da barca, o alargamento e a prolongagdo da quilha
que de alguma maneira permitem que a nave se oponha as correntes
a fim de tirar proveito da sua energia e determinar a direcio que
vai seguir. O racional e o irracional, o consciente e o inconsciente
acham um territério de encontro no termo dérive. A errincia cons-
truida produz novos territérios a ser explorados, novos espagos a
ser habitados, novas rotas a ser percorridas. Como fora anunciado
pelos letristas, o andar sem rumo levara "'a construgio consciente
e coletiva de uma nova cultura”.

A CIDADE LUDICA CONTRA A CIDADE
BURGUESA

Com os situacionistas, a cidade inconsciente e onirica dos surre-
alistas & substituida por uma cidade liidica e espontinea. Mesmo
conservando a inclinagdo pela busca do suprimido da cidade, os
situacionistas substituem o caso das errincias surrealistas por uma
construgdo das regras do jogo. Jogar significa sair deliberadamente
das regras e inventar as proprias regras, libertar a atividade criativa
das constricdes socioculturais, projetar acdes estéticas e revolu-
cionarias que ajam contra o controle social. Na base das teorias
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dos situacionistas havia a aversio pelo trabalho e a suposicio de
uma iminente transformagio do uso do tempo na sociedade; com a
mudanga dos sistemas de produgido e do progresso da automagio,
ter-se-ia reduzido o tempo do trabalho a favor do tempo livre. Por
isso, era preciso resguardar do poder a utilizacdo desse tempo nido
produtivo, que, em caso contrario, teria sido conduzido ao sistema
de consumo capitalista por meio da criagio de necessidades indu-
zidas. E a descrigdo do processo de espetacularizacio do espago
atualmente em ato, no qual se impde aos trabalhadores que tam-
bém produzam durante o tempo livre consumindo os seus préprios
proventos dentro do sistema. Se o tempo do espairecimento se
transformava cada vez mais em tempo de consumo passive, 0 tempo
livre tinha de ser um tempo dedicado ao jogo, tinha de ser um tem- ]
po nio utilitarista, mas lidico." Por isso, era urgente preparar uma 1
revolugio fundada no desejo: procurar no cotidiano os desejos laten-

tes das pessoas, provoca-los, reativa-los e substitui-los por aqueles I
impostos pela cultura dominante, Assim, o uso do tempo e o uso
do espago escapariam as regras do sistema e chegariam a autocons-
truir novos espacos de liberdade, ter-se-ia feito realidade o slogan
situacionista “morar & estar em qualquer lugar como na prépria
casa”. Desse modo, a construcdo de situagées era o modo mais direto
de realizar na cidade novos comportamentos e de experimentar na
realidade urbana os momentos do que teria podido ser a vida numa
sociedade mais livre.

Os situacionistas tinham encontrado na deriva psicogeogréfica o l
meio com o qual despir a cidade, mas também com o qual construir
um meio Iddico de reapropriagio do territério: a cidade € um jogo a
ser utilizado para o préprioc aprazimento, um espaco para ser vivido
coletivamente e onde experimentar comportamentos alternativos,
onde perder o tempo Gtil para transforma-lo em tempo lidico-cons-
trutivo. Era preciso contestar o bem-estar que se fazia passar por
felicidade por obra da propaganda burguesa e que, do ponto de vista
urbanistico, se traduzia na construgio de casas “dotadas de conforto”
e na organizacdo da mobilidade, Devia-se “passar do conceitc de
circulagdo como suplemento do trabalho e como distribuicio nas
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tliversas zonas funcionais da cidade a circulagdo como prazer e como
aventura™,'”® era preciso experimentar a cidade como um territdrio
lidico a ser utilizado para a circulagio dos homens através de uma
vicla auténtica. Era preciso construir aventuras,

O MUNDO COMO LABIRINTO NOMADE

l'ol através da New Babylon de Constant que a teoria da deriva ad-
(uiriu na contemporaneidade uma base histérica e uma tridimensio-
nalidade arguiteténica. Em 1956, em Alba, onde Asger Jorn e Pinot
(iallizio tinham instalado o Laboratério Experimental do Bauhaus
Imaginista, o nomadismo inseriu-se na histoéria da arquitetura como
critica aos fundamentos da sociedade ocidental e inaugurou um novo
Lerritorio sobre o qual se desenvolveriam as vanguardas arquiteténi-
cis das décadas sucessivas.'®

Ao visitar um acampamento némade que se estabelecera num
Lerreno de Pinot Gallizio, Constant encontra todo um aparato con-
coltual com o qual propor demolir as bases sedentérias da arquite-
tura funcionalista. Comeca a trabalhar num projeto para ciganos de
Alba e, em pouco tempo, chega a imaginar uma cidade pensada para
Lima nova sociedade némade, “um campo némade de escala plane-
thria™” A série de maquetes que constroi até a metade dos anos
sotenta € a visdo de um mundo que, apos a revolugio, sera habitado
piela estirpe de Abel, pelo Homo ludens, que, livre da escravidio do
trabalho, podera explorar e transformar ao mesmo tempo a paisa-
poim que o circunda. New Babylon € uma cidade lddica, uma obra
colativa edificada pela criatividade arquiteténica de uma nova socie-
tlade errante, de uma populagdo que constrdi e reconstréi infinita-
iente o seu proprio labirinto numa nova paisagem artificial.

O projeto de New Babylon desenvolve-se conjuntamente com a
(eoria situacionista do urbanismo unitario, uma nova atividade criativa
(le transformagdo do espaco urbano que adota o mito dadaista da
itperagdo da arte e o traduz numa primeira tentativa de superacdo da
arquitetura. No urbanismo unitario, o conjunto das artes contribuird
com o construcae do espaco do homem. Os habitantes voltardo a
apropriar-se da atitude primordial a autodeterminagao do proprio
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ambiente e da recuperagio do instinto pela construgdo da propria
casa e, por isso, da propria vida. O arquiteto, como o artista, devera
mudar de oficio: ndo sera mais construtor de formas isoladas, mas
construtor de ambientes completos, de cenarics de um sonho com
os olhos abertos. Assim, a arquitetura fara parte de uma atividade
mais extensa e, Como as outras artes, desaparecera em prol de uma
atividade unitaria que considera o ambiente urbano como terreno
relacional de um jogo participativo.'

Constant afirmou: “Por mais de meio século o mundo foi percor-
rido pelo espirito dada. Vista nessa perspectiva, New Babylon pode-
ria ser chamada uma resposta a antiarte™” Constant media-se com
o nomadismo e com o dadaismo na tentativa de superar ambos.
Propusera-se um duplo objetivo: superar a antiarte e construir uma
cidade némade. Argan, para explicar a esséncia do dada, escrevera:
“Um movimento artistico que nega a arte & um contrassenso’, A
proposito de New Babylon pode-se dizer a mesma coisa: “projetar
uma cidade para um povo ndmade que nega a cidade é.um contras-
senso; New Babylon é um contrassenso”.*® A dupla negac@o produz
uma solug¢io positiva: uma arquitetura megaestrutural e labirintica,
construida com base na linha sinucsa do percurso némade. Um pas-
50 atras no neolitico e um passo a frente no futuro. Pela primeira
vez na histéria, em New Babylon, o caminhar materializa novamente
uma arquitetura concebida come espaco do ir. O urbanismo unitario
de Constant da vida a uma nova cidade situacionista. Se nos ma-
pas de Debord a cidade compacta fora explodida em pedagos, nos
de Constant esses pedacos foram recompostos para formar uma
nova cidade. Ndo hd mais separagdo entre os torroes urbanos e o
mar vazio sobre o qual se talhavam os sulcos da deriva. Em New
Babylon, a deriva, os bairros e o espago vazio tornaram-se uma uni-
dade indivisivel. As placas de Debord tornaram-se setores ligados
numa sequéncia continua de cidades diversas e de culturas hetero-
géneas. Entre os seus labirintos poderdo perder-se os habitantes de
todo o mundo. Toda a cidade est4 pensada como um espago uUnico
para a deriva continua. Nio se trata mais de uma cidade sedentéria
radicada no solo, mas de uma cidade némade suspensa no ar, uma
Torre de Babel horizontal que se sobressai a territorios imensos




L OnutinG, S}f'_f olfsaf e von Bilon(Representaca
Hibylon), collage, 1969 Fi

dos planaltos da A

Vildn Volvod nr, preside
Hindelshiady 18 de maio




WALKSCAPES
106

para envolver toda a superficie terrestre. Nomadismo e cidade
tornaram-se um Unico grande corredor labirintico que viaja ao re-
dor do mundo. Uma cidade hipertecnolégica e multicultural que se
transforma continuamente tanto no espago como no tempo: “New
Babylon ndo termina em [ugar algum (por ser redonda a terra); nio
conhece fronteiras (por ndc haver economias nacionais) nem cole-
tividades (por ser flutuante a humanidade). Todo lugar é acessivel a
um e a todos. A terra inteira torna-se uma casa para os seus habi-
tantes. A vida & uma viagem infinita através de um mundo que muda

tdo rapidamente que sempre parece outro”?
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' (O programa da Grande Saison Dada fora impresso em fevereiro no verso do
convite para a mostra de Max Ernst e propunha “visitas, salon dada, congressos,
comemoracdes, obras, plebiscitos, investigagdes, acusagdes e processos”. MNos
ihesmos dias, distribuira-se um panfleto Dadéa que convidava para a primeira
visita com frases como: “Lavem seus seios como as suas luvas'; “a limpeza ¢ o
lilko do pobre: sejam sujos™; “um novo culta: ligdes de corte™; “corridas de
podestres no jardim”, “distribuicio de meias-calgas de seda a 5,857; e tinha-se
eiivlado aos jornais um comunicado de imprensa com © programa. A operagao
osth descrita na revista Littérature, n. 1% e nos artigos de D'Esparbes, A. "Les
[Dada visitent Paris”, Comedia, 14 de abril, e “Les disciples de Dada 4 I'Eglise
Saint-Julien-le-Pauvre”, Comcedia, 15 de abril; ¢ também no de Souday, P.
"Dadaisme”, Le Temps, 15 de abril. Q episodio foi contado por dois
porticipantes: Parinaud, A, André Breton. Entretiens. Paris, Gallimard, 1952;

o ibemont-Dessaignes, G. Défd jadis. Paris, René Juillard, 1958. Para maier
aprofundamento: Sanouillet, M. Dada & Parfs. Paris, |ean-Jacques Pauvert, 1965,
. 242-248; Hugnet, G. Laventure Dada (1916-1922). Paris, Galerie de 'Institut,
1957, p. Bl; Rey, X. “Saint-Julien-le-Pauvre”, In AANY. Dada. Paris, catilogo do
Centre Georges Pompidou, 2005, pp. 856-859.

" "arinaud. André Breton. Entretiens, op. cit., p. 48,

' Aqui se faz referéncia ao livro Le mouvement, de Etienne-Jules Marey, de 1894,
com os estudos cronofotograficos da locomogio humana realizados em [886.
hio as fotos que teriam inspirado o Nu descendant un escalier, de Duchamp, e os
Intentos futuristas de representar o dinamismo nas pinturas de Balla e nas
ssculturas de Boccioni. :

' Sobre o tema da flénerie cf. Benjamin, V. “Die Wiederkehr des flineurs”, In
Messel, B, Spazieren in Berlin, 1929; Benjamin, V. “Le Flineur. Le Paris du
Second Empire chez Baudelaire”, In Charles Baudelaire un poéte fyrique a Fapogée
i capitalisme. Paris, Payot, 1974; Martin, J. H. Rinéraires surrealists, dérives et
autres parcours, In AANV. Cartes et figures de la Terre, Paris, catalogo do Centre
Civorpes Pompidou, 1980, pp. 197-202; Hollevoet, C. "Quand I'objet de l'art est
ln désmarche. Flanerie, dérive et autres déambulations”, Exposé, n. 2, 1995; ldem.
"Déambulation dans la ville, de la flinerie et la dérive a 'apprénsion de |'espace
LIrbain dans Fluxus et l'art conceptuel”, Parachutes, n. 68, 1992; Le visiteur, n. 5,
(imavera de 2000; Solnit, R, Wanderlust. A History of Walking, 2000; Idem.
"Walldng and Thinking and Walking™, Kunstforum, n. 136, pp. 117-131, 1997;
Davlla, T, Marcher, créer. Paris, Regard, 2002; Urlberger, A. Parcours artistiques et
virtualités urbaines. Paris, U'Harmattan, 2003.

" Marinaue, André Breton. Entretiens, cit., pp. 53-54.

Broton, &, Manifeste du Surréalism. Paris, Gallimard, 1924,
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Aragon, L. Le paysan de Faris. Paris, Gallimard, 1926, p. |55. As exploracées
urbanas dos anos do dada confluiram nos escritos do grupo surrealista, que sio
05 (nicos testemunhos gue permanecem sobre elas. Algumas experiéncias eram
recolhidas pela revista Littérature, em que se encontram os primeiros ensaios de
escrita automatica, os relatos dos sonhos, os jogos comuns comao questionarios,
jogos de palavras, associacdes verbais, os jogos-poemas coletivos. Entre os mais
conhecides romances erraticos surrealistas, recordem-se: Breton, A. Les pas
perdus. Paris, Gallimard, 1924; Idem. Nadja, 1928; Morise, M. “Itinéraire du
temps de la préhistoire & nos jours”, La révelution surréaliste, n. 2, 1928.

Bandini, M. La vertigine del maderno. Percorsi surrealisti. Roma, Officina Edizion,
1986, p. 120,

Breton, A. “Pont Neuf”, In Idem. La clés des champs. Paris, Editions du Sagittaire,
1953, citado por Bandini, M. “Referentes Surrealistas en las nociones de derivay
psicogeografia del entorno urbano situacionista”, In Andreotti, L. e Costa, X,
(orgs.). Situacionistas: arte, politica, urbanismo. Barcelona, Actar, 1996,

As frases foram extraidas dos nimeros | e 5 de Potlatch, a revista da
Internacional Letrista, republicada integralmente em Berréby, G. Documents
relatifs @ la fondation de I'lnternationale Situationniste [948-1957. Paris, Allia, 1985.
Os textos foram extraidos da revista Internationale Situationniste, recolhidos em
Internazionale Situazionista 1958-1969. Turim, Nautilus/Stampatre, 1994. Sobre
estes temas, cf. Bandini, M. Lestetico, il politico. Da Cobra aflInternazionale
Situazionista [948-1957. Roma, Officina Edizioni, 1977; Pernicla, M. | Situazionisti,
Turim, Manifestalibri, [972; Jappe, A. Guy Debord. Roma, Manifestolibri, 1999;
Rumney, R. Le Consul. Entretiens avec Gérard Berréby en collaboration avec Giulio
Minghini et Chanal Osterreicher. Paris, Allia, 1999; Marelli, G. Lultima Internazionale.
Turim, Bollati Boringhieri, 2000; Bonito Oliva, A. Le tribii dell’Arte. Roma,
Galleria Comunale d'Arte Moderna, 2001. Sobre a relagio ludica com a cidade,
veja-se Sadler, S. The Situationist City. Cambridge (Mass.}, MIT Press, 1998;
Andreotti, L, “Play-tactics of the Internationale Situationniste”, October, n. 91, 2000.

Chtchegloy, |. (alcunhado Gilles Ivain). “Farmulaire pour un Urbanisme Nouveau”,
escrito em 953 e publicado em Internationale Situationniste, n. |, p. |5, 1958,

Debord, G. E. “Introduction a une critique de la géographie urbaine”, Les Lévres
Nues, n. &, pp. |1-15, setembro de 1955,

Todas as citagSes foram extraidas de Debord, G. E. “Théorie de la dérive”, Les

Levres Nues, nn. 8/9, 1956, republicado em Internationale Situationniste, n. 2, p. 20,
|958.

Cf. Huizinga, J. Home ludens, 1939.

Constant. “Un'altra citta per un'altra vita”, In Internationale Situationniste, n. 3,
p. 37, 1959.
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" huobre Alba e o Laboratério Experimental, cf. Bandini, M. Pinot Gallizio ¢ il

| aboratorio Sperimentale Alba. Turim, Galleria Civica di Arte Moderna, 1974;
Wealdone, S. Jorn in ftalia. Gli anni def Bauhaus Immaginista. Moncalieri, Fratcelli
Porza, 1997; Gallizio, P. “ll laboratorio della scrittura”, organizagio de Bertoling,
Ly, Comisso, F. E Roberto, M. T. Milao, Charta, 2005; Careri, F, Linke, A. e
Vitane, L. "Constant e le radici di New Babylon”, Domus, n. B85, outubro de
005, Sobre a relagao com as vanguardas, veja-se Banham, R. Megastructures.
Londres, Thames & Hudson, 1976; Prestinenza Puglisi, L. This is Tomorrow,
avanguardie e architettura contemporanea. Turim, Testo & Immagine, [999.

' Constant. New Babylon. Haia, Haags Gemeentemuseum, 1974, p. 27, republicado

om Lambert, |.-C. New Babylon/Constant. Art et utopie. Paris, Cercle d'art, 1997,

[ 19, Sobre New Babylon, cf. Idem. Constant. Les trois espaces. Paris, Cercle
dare, 1992; Wigley, M. Constant’s New Babylon. The Hyper-Architecture of Desire.
Lotterdam, Witte de With Center for Contemporary Art/ 010, 1998; Careri, F.
Constant/New Babylon, una cittd nomade. Turim, Testo & |Immagine, 2001,

" Debord, G E. "L'Urbanismo Unitario alia fine degli anni 507, In Internationale

Situationmiste, n. 3, p. 11, 1959. No tocante ao debate dobre o Urbanismo
Linitario, cf. Constant & Debord, G. E. “La dichiarazione di Amsterdam”,
Internationale Situationniste, n. 2, p. 31, [958; Constant et al. "Rapporte
Inaugurale della Conferenza di Monaco”, Internationale Situationniste, n. 3, p. 26,
1959; Lippolis, L. Urbanismo Unitario. Turim, Testo & Immagine, 2002,

Constant. “New Babylon. Ten Years On”, conferéncia na Universidade de Delft,
21 de maio de 1980, In Wigley. Constant’s New Babylon, cit., p. 236.

" Argan, G, C. Larte moderna 1770-1970. Firenze, Sansoni, 1970, p. 43].

' Constant, New Babylon {1974), cit., p. 30.




“Escolhi fazer a arte caminhando,
utilizando linhas e circulos,

ou pedras e dias.”
Richard Long

“A minha forma de arte € a viagem
feita a p€ na paisagem...

A Unica coisa que temos de tomar

de uma paisagem sao fotografias.

A Unica coisa que temos de deixar nela
¢ o0 rasto dos passos.”

Hamish Fulton

“O caminhar condiciona a vista
e a vista condiciona o caminhar
a tal ponto que parece que
apenas os pes podem ver.”

Robert Smithson




IHl. LAND WALK

A VIAGEM DE TONY SMITH

-

I'm dezembro de 1966, publicou-se na revista Artforum o relato de
uma viagem de Tony Smith por uma estrada em construgido na peri-
foria de Nova York. E a essa experiéncia pela New Jersey Turnpike
vivida por Tony Smith — considerado por muitos como o “artifice”™
tla arte minimalista estadunidense — que Gilles Tiberghien remonta
1% origens da land art e é a essa primeira viagem on the road que se
pode remontar a série de caminhadas pelos desertos e pelas perife-
rlns urbanas que atravessam o final dos anos sessenta.'

Numa noite, junto com alguns estudantes da Cooper Union, Smith
tlecide entrar no canteiro de obras da autopista e percorrer de
carro a faixa preta de asfalto que atravessa, qual uma cesura vazia,
04 espagos marginais da periferia estadunidense. Durante a viagem,
himith adverte uma espécie de éxtase inefavel que define como “o
llm da arte” e reflete: "A estrada constitui uma grande parte da
palsagem artificial; mas nio era possivel qualifica-la como obra de
wree”.? Smith revela o surgimento de um problema de fundo sobre
1 fatureza estética do percurso: a estrada € ou nio € uma obra de
arte! E, se é, de que modo!? Come um grande objeto ready-made?
(.omo sinal abstrato que atravessa a paisagem! Como objeto ou
como experiéncial! Como espago em si ou como ato do atravessa-
mento? Qual é o papel da paisagem circundante?

510 muitas as perguntas que se fazem ao longo desse relato e
imuitas as pistas que se abrem. A estrada é vista por Tony Smith nas
duns diversas possibilidades que serdo analisadas pela arte minimalista
o pela land art: uma é a estrada como sinal e como objeto sobre o
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qual acontece o atravessamento; outra é o proprio atravessamento
COmMo experiéncia, como atitude que se torna forma.’

Com efeito, ndo se tratava do fim da arte, mas de uma inesperada
tomada de consciéncia que dali a pouco |evaria a arte para fora das
galerias e dos museus a fim de reconquistar a experiéncia do espaco
vivido e as grandes dimens&es da paisagem. Se a experiéncia de Tony
Smith ainda parece ser realmente similar ao ready-made dadaista, a
partir desse momento a pratica do caminhar comegara a transfor-
mar-se em verdadeira e propria forma de arte auténoma. Aquilo
que parecia ter sido um fulgor estético, uma iluminacio imediata ou
um éxtase quase inefavel foi realmente utilizado de inumeraveis mo-
dos por um grande niimero de artistas — escultores na sua maioria
— que se formaram, no final dos anos sessenta, na passagem do mini-
malismo aquela série de experiéncias profundamente diversas entre
si que foram definidas genericamente como land art. Essa passagem
¢é de facil compreensio se se confrontam as obras de Carl Andre
com as de Richard Long, dois artistas que parecem ter prolongado
a experiéncia de Smith em duas direg¢bes diferentes.

No seu processo de reposicionamento e de reducio da escultura,
Carl Andre procurava realizar objetos que pudessem ocupar o espa-
co sem preenché-lo, procurava elaborar presencas que fossem cada
vez mais ausentes dentro do espago. Carl Andre visava algo muito si-
milar a longa estrada negra de Smith: uma espécie de tapete infinito,
um espago bidimensional a ser habitado, um solo abstrato, artificial,
dilatado, alongado e achatado como um embasamento desprovido
de espessura, sobre o qual nenhuma escultura se apoia, mas que ao
mesmo tempo define um espago que ¢ vivido pelo espectador.

Para esclarecer a passagem sucessiva do objeto minimalista 4 ex-
periéncia sem objeto, € itil reportar-se a duas entrevistas, uma com
Carl Andre e outra com Richard Long. Andre afirma: “Na verdade,
para mim a escultura ideal € uma estrada [...] a maior parte das
minhas obras — em todo caso, as mais bem-sucedidas — sio, de al-
guma maneira, as estradas — obrigam a que sejam seguidas, a que se
caminhe ao redor delas ou mesmo que se caminhe através delas™*
Richard Long responde: “O que diferencia o trabalhc dele do meu é
que ele tem feito esculturas planas, sobre as quais podemos caminhar.
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I um espago sobre o qual caminhar que pode ser deslocado e leva-
iler i outro lugar, ao passo que a minha arte consiste no ato mesmo
do caminhar, Carl Andre faz objetos sobre os quais caminhar, en-
(IaNto a minha arte se faz caminhando. E a diferenca fundamental”.*
Autim, poucos anos depois, a divida de Smith parece ja ter sido
osolvida em pelo menos duas diregdes: para Andre, a estrada vivida
ol Smith ndo é somente arte, mas a escultura ideal; Long vai além:
i ele, a arte consiste no ato mesmo de caminhar, na realizacio da
Wia experiéncia. Desse modo, parece claro que o passo fundamental
[l dado, Com Long, passou-se do objeto a auséncia do objeto. O
porcurso erratico volta a ser uma forma estética no campo das artes
VIKLINIS,

/A4 primeiras tentativas de utilizar o caminhar como forma de arte
ot melhor, como forma da antiarte — foram realizadas como ex-
pinsio do campo de agdo da literatura nas artes visuais. As formas
ulotivas da visita, da deambulagio e da deriva eram, de fato, expe-
Idncias nascidas em ambito literario, e literario era o fio que ligava
Fzarn, Breton e Debord. Nos anos sessenta, foram os artistas inte-
| whsados no espaco teatral das performances e dos happenings urba-
~hos de derivagao dada que tiraram consequéncias dessas pesquisas;

s também o fizeram os escultores que olham para o espago da
iultetura e da paisagem. Nas artes visuais, o retorno ao caminhar
0 parte integrante de uma mais genérica expansdo da escultura. Os
Il tlstas ddo passos que parecem voltar a percorrer para tras todas
ih otiapas que levaram do percurse erratico ao menir e do menir a
iluitetura. Pode-se constatar nas suas obras uma linha légica que
|nssn pelos objetos minimalistas (o menir), pelas obras territoriais
i land art (a paisagem) e pelas errincias dos artistas da land art

(0 cominhar). E uma linha que liga o caminhar ao campo de atividade
(e atua como transformacdo da crosta terrestre, um campo de
1,10 comum a arquitetura e a paisagem. Para se realizar essa pas-
sapeim ¢ preciso encontrar um campo de agao vazio, em que estao
isentes os sinais da histéria e da cultura; os desertos e os terrains
vipiies das periferias abandonadas,
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EXPANSOES DE CAMPO

Em junho de 1967, o critico Michel Fried, incomodado com o re-
lato de Smith, respondeu nas paginas de Artforum com um artigo
intitulado “Art and Objecthood”, em que indicava a experiéncia de
Smith como um clare exemplo da guerra que o teatro e a literatura
tinham empreendido contra a arte.® Fried preocupava-se com a
crescente invasdo das artes no campo da escultura e da pintura e in-
vocava um retorno de todas as artes para dentro das suas proprias
disciplinas. O inimigo era o experimentalismo que, como vimos, fora
batizado pelos situacionistas como urbanisme unitaire e que, sob di-
versos nomes, tendia a uma espécie de interdisciplinaridade unifican-
te. Na verdade, o urbanismo unitiric nioc se realizou em absoluto e
a escultura ndo foi levada para fora do seu préprio campo disciplinar,
senao que, mais simplesmente, procurava confrontar-se com os
proprios limites, experimentando-se nas proprias fronteiras a fim de
ampliar o seu préprio campo de agdo. Mais que ser invadida pelo es-
paco teatral, a escultura invadia o espaco vazio com uma consciéncia
cada vez maior e, portanto, invadia o teatro, a danga, a arquitetura e
a paisagem.

Segundo Rosalind Krauss, depois dos anos cinguenta, a escultura
foi experimentada como negatividade da arquitetura e da paisagem:
“Era aquilo que, sobre ou em frente a um edificio, nio era um edi-
ficic; ou aquilo que, inserido numa paisagem, nao era uma paisagem
[...] no final das contas, era a categoria resultante da nio paisagem
e da ndo arquitetura [...] Mas a nic arquitetura nio é senio uma
outra forma de definir a paisagem, e a nio paisagem &, mais simples-
mente, a arquitetura”.’ Assim, utilizando um sistema de expansio
matematica, Rosalind Krauss desenha o campo expandido dentro do
qual a escultura atua depois dos anos sessenta: abaixo, est4 a escul-
tura modernista que deriva do par nio arquitetura e nio paisagem,
a0 passo que, acima, os dois elementos positivos de paisagem e
arquitetura identificam o espago de agio da construcdo dos lugares,
dentro do qual se encontram “os labirintos, os dédalos, os jardins
japoneses, os lugares destinados aos jogos e as procissdes rituais’.®?
Desse modo, era preciso reconsiderar a escultura dentro de um




I'im da arte |
“Quindo eu ensinava na Cooper Union, no cmn{,gm doa anos ¢in-
(uenti, alguén nie informou como se ﬂma para entrar na New Jers 563*
11 H;H!\C que ainda nio tinha sido terminada. Tomei trés estudantes
¢ dirigi de um determinado ponto de Meadoms até New Bi unswick,
liri uma noite escura e nio havia iluminacio, nem smahzag;m no Chdﬂ
nei as linhas do pavimento, nem muretas, Nada havia fora da estrada
(AU que corria por uma paisagem de planicies, circundada ao longe
por colinas e pontilhada por chaminés, fibrieas, torres, rios e luzes
voloridas. Esse trajeto de earro foi nma mvela«;m- para mim, A estrada
constitufa uma grande parte da paisagem artificial; mas nio se podia
(ualificd-la como obra de arte. Por outro lado, essa vmgun fez POr mimn
110 que a arte jamais fizera, Aquilo que eu amda nio sabia como cha-
i produziu, a seguir, o efeito de libertar-me de um grande mimero
i opinioes que eu tinha acerca da arte. Parecia que havia 14 uma rea-
liilide que a arte nunca expressara. A experiéncia que eu tinha vivido
i estrada, por mais precisa que tivesse sido, nio era reconhecida so-
lilmente. Eu pensava comigo: claro que € o fim daarte. A maijoria dos
(uidros parecia petrificadamente pictoricos depois disso. Fra i impossi-
vel por aquilo num quadro, era preciso vive-lo, Mais tarde, na Eur ‘opa,
descobri algumas pistas de ater rissagem abandonadas — lI‘ELbcllhOS aban-
donudos, paisagens surrealistas, algo que nfo tinha nada a ver com funcio
Al uma, mundos criados sem tI';.].dl(;t}ﬁ‘E Cada Vez mais, sem (ll_lalql_llf‘i
(o dt nte, as paisagens artificiais enmqu am a entrar em mim. 2

Wigsta (T, Samuel. ¢ [’ﬂkmg with Tnnj, Smlth"? z‘fﬁ £ﬁ:r}:m: dezembm dei){i{i

Binith ve essa mpcmaucm inteiramente. dcesswd atodos |...| dd teste-
uiiinho ¢a profunda hostilidade do teatro ante a arte ¢ reabre — preci-
ente na auséncia do objeto e do que toma o seu lugar — dquih} que
pode ser chamado udtrdhdade da objetividade (theatricality of ubjecthood)
[] 1 isso significa que estd em andamento uma guerra entre o featro
U pintura moderna, entre o teatralie o pictorico — uma guerra. qur:
despeito do mphmto repudio htemua pela escultura e pela pintura
iodernas, nio ¢ matéria de um pmgmma ou de uma rdmlogm mas de
Cperiéneias, convieedes, sensibilidades.” '

e, Michael. “Art and Objecthood?, zi'.,r._‘%ﬁw_‘zﬁ'ﬁ:,,_ junho de 1967,




Catl Andre. Seont, 1977

- Cusl Andre. Sixteon Steel Cardinal, 1974, |
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quadro histérico mais vasto, “empreendendo a construgido da sua
genealogia a partir de dados que ja ndo remetem a décadas, mas a
milénios”.’

Gilles Tiberghien langa-se na diregdo milenar indicada por Krauss,
procurando retornar a categorias mais elementares; “Se a historia
da relag@o entre arquitetura e escultura é complexa e supde, como
diz Hegel, uma espécie de divisdo das fun¢des, pareceria que para um
certo numero de escultores da land art tratou-se de retornar as ori-
gens mesmas dessa teoria”.'"! A divisdo das funcSes é aquela segundo
a qual a arquitetura tem a fungdo de lugar de abrigo, de culto e de
reunido, ao passo que a escultura tem a fungao de apresentar a ima-
gem do homem e do deus, Na Estética, Hegel afirma que as origens
da escultura e da arquitetura “devem ter um carater imediato e sim-
ples, e ndo a relatividade que deriva da divisio das fungdes. Portan-
to, a nossa for¢a @ buscar um ponto situado aquém dessa divisdo”.
Considerando a arquitetura na sua fungio exclusivamente simbolica,
Hegel busca arquiteturas que nido traduzem um significado interior
imediatamente a partir da sua forma exterior, mas obras cujo signifi-
cado deve ser procurado fora, como nos simbolos.

Esse tipo de obras'independentes da fungio, que sio ao mesmo
tempo escultura e arquitetura, é definido por Hegel como “escul-
turas inorgdnicas [unorganische Skulptur] por realizar uma forma
simbdlica destinada somente a sugerir ou a fazer ressurgir uma re-
presentacao’. Segundo Hegel, as primeiras obras dessa arquitetura
ndo funcional e nao mimética sdo os obeliscos egipcios, as estatuas
colossais e as pirdmides: “Somente na criagdo inorganica o homem ¢
plenamente o igual da natureza e cria sob o impulso de um profundo
desejo e sem modelo externo; a partir do momento em que supera
essa fronteira e comega a criar obras orginicas, o homem torna-se
dependente delas, a sua criagdo perde toda a autonomia e torna-se
uma simples imitacdo da natureza™. Tiberghien esclarece o conceito
acrescentando A defini¢do de Hegel a sua definicdo de escultura
inorganica: “uma pura apresentagio de si, o dom da presenca crua’,
caracteristica presente em algumas obras minimalistas e nas obras
da land art, que sdo escultura e arquitetura ac mesmo tempo, postas
sobre o territdrio como grandes formas abstratas livres de todo
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. mimetismo. Segundo Tiberghien, “tudo ocorreu como se os artis-
tas minimalistas, ao terem querido atribuir novamente a escultura
um maximo de autonomia, tivessem reencontrado e valorizado um
certo niimero de elementos que ela compartilha com a arquitetura,
gracas aos quais lhe foi possivel retornar a uma espécie de forma
originaria”. Para Tiberghien, muitas obras da land art situam-se
“aquém do proprio simbélico, na esfera de indivisdo da arquitetura
e da escultura que corresponde ac que Hegel chama a necessidade
primitiva da arte”,

Neste ponto, pareceria oportuno dar mais um passo atras em
relacio a Hegel e considerar o menir como arquétipo da escultura
inorganica. Com efeito, seguindo esta logica retrocedente o percur-
so deveria pertencer a esfera situada além das esculturas inorganicas
que Hegel chama “necessidade primitiva da arte” e que Rosalind
Krauss chama “construcgio dos lugares”. Considerando também a
arquitetura uma disciplina que atua num campo expandido proprio,
deveremeos encontrar dentro dele a escultura, a paisagem e o per-
curso. O seu campo de agdo comum € a atividade de transformagdo
simbélica do territério. O caminhar situa-se, portanto, numa esfera na
qual ainda é escultura, arquitetura e paisagem ao mesmo tempo, en-
tre a necessidade primitiva da arte e a escultura inorgdnica.

O obelisco e a piramide, citados por Hegel como primeiras es-
culturas inorginicas, descendem do benben e do menir, que, por sua
vez, descendem da errdncia. Assim, podemos considerar o menir
como primeira escultura inorginica, uma forma simbélica ndo mimeé-
tica que traz no seu bojo a casa e a imagem do deus, a coluna que
dara vida 2 arquitetura e a estdtua que dara vida a escultura. Mas o
menir também € a primeira construgdo simbdlica da crosta terres-
tre que transforma a paisagem de um estado natural a um estado
artificial. Por isso, © menir contém em si a arquitetura, a escultura
e a paisagem, Compreende-se entdo por que a escultura minima-
lista, para voltar a apropriar-se do espaco arquitetdnico, teve de
confrontar-se com o menir para dai evoluir na direcio da land art.

E nesse circundamento ao redor do menir reaparece, de repente, o
percurso, entendido desta vez como escultura num campo expandido,
e ndo mais como forma literaria. Na tentativa de anular tudo aquilo
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que até aquele momento era considerado escultura, os artistas mi-
nimalistas depararam com uma espécie de marco zero da sua propria
disciplina. Nessa acdo de subtracdo, encontraram objetos estranhos
A natureza, que se opunham & paisagem natural por meio dos sinais
artificiais da cultura e que anulavam aquela espécie de presenca ani-
mada que a escultura albergava desde sempre. Os artistas tinham
realizado uma série de passagens que os reconduziram ao menir:
eliminagio do embasamento para reconquistar a relagdo direta com
o céu e com o solo (o menir esta fincado diretamente no terrena);
retorno 2 monoliticidade e a terra (ha escultura, a triparticio da
coluna correspondia a subdivisio do totem); eliminagdo da cor e dos
materiais naturais em favor dos materiais artificiais, industriais, dos
artefatos (na idade da pedra, a pedra do menir era o material mais
artificial que se encontrava na natureza, e a sua posicio vertical era
o que de menos natural se podia imaginar); compaosicaes baseadas
na simples repetigio e progressio ritmica e serial (pontos, linhas,
superficies); anulagdo de todo figurativismo mimético que ainda
perdurava nas esculturas zoomorficas, antropomérficas e totémicas
da escultura moderna; reconquista de uma espécie de encorpadura
humana e, por isso, de um antropomorfismo mais abstrato e mais
teatral devido aquele residuc de “presenga animada” que continua
a perdurar na escultura.

O resultado dessas operagdes é um objeto monomaterial, situa-
do, fixo, imdvel, inerte, inexpressivo, quase morto. Mas um objeto
que imp&e uma certa distidncia e que tem uma nova relacdo com o
préprio espago, um personagem sem vida interna, mas que, ac mes-
mo tempo, toma posse do espago, impde ao espectador uma parti-
cipagio, o compartilhamento de uma experiéncia que ultrapassa o
visivel @ que — como para a arquitetura — interessa a todo o corpao,
a sua presenca no tempo e ho espaco.

DO MENIR AO PERCURSO

Se o objeto minimalista tende ao menir, ainda entendido como objeto
de presenca interna, a fand art, por sua vez, tende mais diretamente
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a arquitetura e a paisagem, isto €, a0 menir como objeto inanimado a
ser utilizado para transformar o territério. A partir de 1966, ano da
publicagdo da viagem de Smith, a escultura reconquista rapidamente
o terreno que lhe foi tirado pela arquitetura, um terreno nao apenas
no sentido de territério disciplinar, mas de terreno fisico, no sentido
de grandes porg¢des de superficie da crosta terrestre. Os escultores
apoderaram-se de novos espagos exigindo da escultura também a
acdo de transformacio e modelagio dos sinais e das matérias do
territorio dos quais foram excluidos desde o neolitico, desde quando
a escultura fora submetida ao espago arquitetdnico como totem no
centro do vilarejo, como imagem no frontdo do templo, como obra
nOs Museus e como estatua nos parques. A land art ja ndo tendia a
modelacio de objetos grandes ou pequenos no espago aberto, mas
a transformacao fisica do territorio, a utilizagio de meios e tecni-
cas da arquitetura para construir uma nova natureza e para criar
grandes paisagens artificiais. Abandonou-se todo antropomorfismo
escultérico que ainda sobrevivia na encorpadura humana das escul-
turas minimalistas em favor daquele mimetismo ainda mais abstrato
que caracteriza a arquitetura e a paisagem.

Ao longo dos milénios, a superficic terrestre foi cortada, dese-
nhada e construida pela arquitetura, que incessantemente sobrepu-
nha um sistema de sinais culturais a um sistema de sinais naturais
originarios; a Terra dos artistas da land art é novamente esculpida,
desenhada, talhada, escavada, desconcertada, envolvida e percorrida
através dos sinais arquetipicos do pensamento humano. Com a land
art assiste-se a um consciente retorno ao neolitico." Longas filas de
pedra fincadas no terreno, cercados de folhas ou de ramos, espirais
de terra, linhas e circulos desenhados no solo, e ainda enormes es-
cavacoes no territorio, grandes monumentos de terra, de cimento,
de ferro e fluidos disformes de materiais industriais sdo utilizados
como meios de apropriagdo do espago, como agoes primarias em
dire¢io a uma natureza arcaica, como antropizagdo de uma paisa-
gem primitiva. Os espagos em que ocorrem essas operagoes sio
espacos desprovidos de arquiteturas e de sinais da presenga huma-
na, espagos vazios destinados a realizagdo de obras que adotem o
significado de sinal originario, de rasto Gnico numa paisagem arcaica
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e atemporal. Parece quase uma vontade de recomegar do inicio a
histéria do mundo, de retornar a um ponto zero no qual encontrar
uma disciplina unitaria em que a arte da terra — neste sentido, o ter-
mo earthwork utilizado por Smithson parece ser decididamente mais
convincente que land art — era o Unico meio disponivel para fazer
frente ao espago natural e ao tempo infinito.

Nao adentraremos a analise das grandes obras construidas pelos
artistas da land art, assim como ndo nos aprofundamos nas obras
arquiteténicas que sucederam as egipcias. Essas obras sdo incriveis
espagos destinados ao percurso, porém abririam mais um campo de
investigagdo, demasiado vasto e demasiado ligado a prépria arquite-
tura. Antes compreendamos como alguns artistas da land art redes-
cobriram no caminhar um ato primario de transformagdo simbdlica
do territério. Uma agdo que nao é transformagio fisica do territo-
rio, mas um atravessamento dele, um frequenta-lo sem necessidade
de deixar rastos permanentes, que age sobre o mundo apenas su-
perficialmente, mas que chega a dimensdes ainda maiores que as que
chegaram os earthworks.

PISOTEAR O MUNDO

Em 1967, o ano seguinte a publicacdo da viagem de Tony Smith,

no outro lado do Atlantico, Richard Long realiza A Line Made by
Walking, uma linha réta “esculpida” sobre o terreno simplesmente
pisoteando a grama. O resultado dessa agdo é um sinal que ficara
impresso apenas na pelicula fotografica e que desaparecera com o
crescimento da grama. A Line Made by Walking, por causa da sua
absoluta radicalidade e simplicidade formal, é considerada uma pas-
sagem fundamental da arte contemporanea. Rudi Fuchs comparou-a
ao quadrado negro de Malevi¢: “Uma interrupgao fundamental na
historia da arte”;'? Guy Tosatto considera-a “‘um dos gestos mais
singulares e revolucionarios da escultura do século xx"'* e Hamish
Fulton, o artista inglés que muitas vezes foi acompanhado por Long
nas suas errancias continentais, interpretando a arte do caminhar
segundo uma sua proépria forma expressiva, considera essa primeira




Richard Long. 4 Line Mude by Walking, 1967.
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obra de Long “um dos trabalhos mais originais da arte ocidental do
século xx. (A longa viagem comec¢a com um (nico passo apenas.)
Com somente 23 anos, Long combina duas atividades aparentemente
separadas: a escultura (a linha) e o caminhar (a acio). A line (made by)
walking. Com o tempo, a escultura desapareceria’."

A linha infinita de asfalto preto sobre a qual viajava o éxtase de
Smith comega a tomar forma, evitando transformar-se em objeto.

A Line Made by Walking produz uma sensagdo de infinito, € um longo
segmento que se detém nas arvores que fecham o campo visual,
mas que poderia continuar a percorrer todo o planeta. A imagem da
grama pisoteada contém em si a presenca da auséncia: auséncia da
acdo, auséncia do corpo, auséncia do objeto. Mas, por outro lado,

¢ inequivocamente o resultado da agdo de um corpo e € um objeto,
algo que se situa entre a escultura, uma performance e uma arqui-
tetura da paisagem. As obras posteriores de Long e de Fulton sdo a
continuagio e o enriguecimento desse primeiro gesto do qual mais
tarde ndo ficara sequer o rasto sobre o chio. A base sobre as quais
se fundam as obras de Long e de Fulton é o caminhar, o cendric em
que se desenvolvem é um espago natural sem tempo, uma paisagem
eternamente primordial onde s& a presenca do artista ja constitui
um ato simbélico.”

Fulton elabora o tema do caminhar como um ato de celebracio
da paisagem nao contaminada, uma espécie de peregrinagio ritual
através do que resta da natureza. O seu trabalho é acompanhado
por uma preocupagido ambiental e ecoldgica, e as suas viagens po-
dem ser lidas também como forma de protesto: “O meu trabalho
pode inserir-se, evidentemente, na histéria da arte, mas nunca
houve uma época em que as minhas preocupagdes tivessem tanto
significado como hoje [...] os espagos abertos desaparecem cada vez
mais [...] para mim, estar na natureza é uma forma de religiao ime-
diata”.'® Long reconhece que “a natureza produz muito mais efeito
em mim que eu nela”.”” Para os dois artistas a natureza coincide com
uma Mae Terra inviolavel sobre a qual se pode caminhar, desenhar fi-
guras, deslocar as pedras, mas ndo transforma-la radicalmente. Esse
é o ponto em relagdo ao qual repetidamente marcaram distancia
dos artistas da land art. A sua busca, que lancga raizes na cultura do
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Dennis Oppenheim. Ground Mufations — Shot Prints, Nova Yﬂfi&;ﬁburemﬁiﬁ{? de 1969,

Em 1968 ‘Walter De Maria realiza One Mile Long ﬁ%ﬂﬁ:rfﬂg; duﬁ:s- .

linhas paralelas de uma milha de comprimento desenhadas
sobre o deserto Mojave, 0 mesmo em que, em 1969, filmariao
video Two Lines, Three Circles on the Desert para a pla[em, Leiemswa |
de Gerry Schum. Também em 1968, On Kawara. Comeea a serie
I gof expedindo uma série de cartdes 40 mesmo endercg:ﬂ tes-
temunhando assim as suas errancias intercontinentais, a0 pass&
que, a partir de 1969, comeca a reunir os dossiés I went, que

contém os mapas dos seus deslocamentos, ¢ Irmef, a série de pes-

5045 encmﬂtradas diariamente. Em 1968 Bruce Nauman realiza
Slow Angle Waik ( Beckett Walk) cammhandﬁ coreograficamente,
duldnte uma hora, sobre uma linha desenhada no chio. Em
novembro de 1969 Dennis O ppenhﬁ:lm 1‘6:111211 em Nova Yozk

Ground Mutations — Shoe Prints, que consistiu em deixar sobre Z"_ii'. L




o terreno as pegadas dos proprios pés durante trés meses. Em
1969, em Londres, Yoko Ono — que organizara em Paris Cify
Pieces, incitando a que se percorresse a cidade em um carro para
criancas (1961) e que se passasse por todos os atoladeiros da ci-
dade (1962), e Map Picce, um mapa para perder-se (1963) — rea-
liza 0 filme Rape, escolhendo uma mulher ao acaso e seguindo-a
com a videocamara, durante dez dias, ao longo de todos os seus
itinerdrios urbanos. O mesmo tipo de seguimento foi realizado
em Nova York por Vito Acconci (Following Piece, 1969) € por
Sophie Calle, que fez que sua mée contratasse um detetive par-
ticular para segui-la (Defective, 1981), e serd retomado por Paul
Auster nos seus relatos presentes em The City of Glass, de 1985.
Em 1970, Jan Dibbets desenha no mapa de Paris vinte pontos
sobre o Boulevard Periphérique e os percorre de carro, enume-
rando-os com um megafone, Em 1970, Douglas Huebler realiza
Variable Works (in progress) Dusseldorf, Germany — Turin, Italy, numa
viagem pedindo carona entre as duas cidades, que a seguir re-
produziu em base cartografica, e Alternative Picce, Paris, errando
pelo metro parisicnse. Didier Bay forneceu um relato preciso
dos seus trajetos cotidianos em idades diferentes, reunindo o
miximo de documentagio, como um autoantropologo. Entre
junho de 1970 e janeiro de 1971, Boltansky, Gette e Le Gac
enviam pelo correio nove cartdes de visita contendo nove cami-
nhadas. Em 1971, Christo apresenta em Boston o projeto Wra-
pped Walk Way, que conseguird realizar em 1978, empacotando
com tecido colorido os percursos do Loose Memorial Park de
Kansas City, Missouri. Em 1976, Dani Karavan, em Ambienie per
la pace, propde ao visitante que experimente a sensacio tdctil

da areia caminhando com os pés descalgos, juntamente com a
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Vito Acconei. Following Picce, Nova York, 1969,
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megalismo céltico, esta decididamente afastada da transformacgio
avultada das paisagens americanas. Para Long, “a land art € uma ex-
pressdo americana. Quer significar escavadeiras Bulldozer e grandes
projetos. Parece-me um movimento tipicamente americano; é a
construcdo de obras sobre alguns terrenos comprados pelos artistas
com o fim de fazer um grande monumento permanente. Tudo isso
nao me interessa em absoluto™'® A intervengio de Long é desprovida
de todo aporte tecnoldgico, nio perfura profundamente a crosta
terrestre, apenas transforma a sua superficie de modo reversivel.

O lnico meio empregado é o préprio corpo, as suas possibilidades de
movimento, os esforgos dos seus bragos e das suas pernas: a maior pe-
dra utilizada pode ser deslocada com as préprias forgas e o percurso
mais longo pode ser suportado pelo corpo durante certo tempo.

O corpo é um.instrumento de medida do espaco e do tempo. Por
meio do corpo, Long mede as proprias percepgdes e as variacoes
dos agentes atmosféricos, utiliza o caminhar para perceber a mudanga
da direcdo dos ventos, da temperatura, dos sonhos. Medir significa
identificar pontos, assinala-los, alinha-los, circunscrever espacos,
alterna-los segundo um ritmo e uma dire¢io; e também nisto Long
encontra uma raiz primordial: a geometria como medida do mundo."”

O VIANDANTE SOBRE O MAPA

Um dos principais problemas da arte do caminhar é transmitir a sua
experiéncia em forma estética. Os dadaistas e os surrealistas nio
transferiram as suas agdes para uma base cartografica e evitavam a
representacio recorrendo as descricées literarias; os situacionistas
produziram mapas psicogeograficos, mas ndo quiseram representar
as trajetorias reais das derivas efetuadas. Tanto Fulton como Long,
por sua vez, ao querer confrontar-se com o mundo da arte e, por
isso, com o problema da representacio, recorrem a utilizagao do
mapa como instrumento expressivo. Nesse campo, os dois artistas
ingleses percorrem duas estradas que refletem a sua diversa utiliza-
¢do do corpo. Para Fulton, o corpo é unicamente instrumento per-
ceptivo, ao passo que para Long & também instrumento de desenho.
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m Fulton, a representacao dos lugares percorridos € um mapa em
sentido abstrato. A representacdo do percurso € resolvida por meio
de imagens e de textos graficos que testemunham a experiéncia do
caminhar com a consciéncia de jamais poder alcangé-la através da
representacao. Nas galerias, Fulton apresenta os seus percursos por
meio de uma espécie de poesia geogrifica: frases e sinais que podem
ser interpretados como cartografias que evocam a sensagio dos lu-
gares, as alturas altimétricas ultrapassadas, os top&nimos, as milhas
percorridas. Como os poemas zen, as suas breves frases marcam
1 instantaneidade da experiéncia e da percepgdo-do espago, assim
como os haiku japoneses tendem a despertar um hic et nunc vivido
durante a viagem. O caminhar de Fulton & come o movimento das
nuvens, isto &, ndo deixa rasto nem no solo nem no papel: “Walks
are like clouds. They come and go”.*®

Ja em Long, o caminhar é uma agio que incide sobre o solo. E
um ato que desenha uma figura sobre o terreno e que, por isso,
pode ser trasladado sobre uma representacio cartografica. Mas o
‘procedimento pode ser utilizado de maneira inversa, isto &, a carta
pode funcionar como suporte sobre o qual desenhar figuras a ser
percorridas sucessivamente: uma vez desenhado um circulo sobre
o mapa, pode-se percorré-lo por dentro, pelas bordas, por fora...
lLong utiliza a cartografia como base sobre a qual projetar os pro-
prios itinerarios, e a escolha do territério sohre o qual caminhar
esta relacionada com a figura pré-escolhida. O caminhar, além de ser
uma agio, ¢ um sinal também, uma forma que pode ser superposta
as ja existentes tanto na realidade como na carta. Assim, ¢ mundo
torna-se um imenso territorio estético, uma enorme tela sobre
a qual desenhar atraves do caminhar. Um suporte que nao € uma
folha branca, mas um intrincado desenho de sedimentos historicos
¢ geoldgicos sobre os quais simplesmente se acrescenta um novo.
Percerrendo as figuras superpostas a carta-territorio, o corpo do
viandante anota os eventos da viagem, as sensagdes, os obstaculos,
0s perigos, o variar do terreno. A estrutura fisica do territério re-
flete-se sobre © corpo em movimento.?'




DARTMOOR WIND CIRCLE

Richard Long. Dartmoor 1ind Cirole, 1985,

A experiéncia do percurso € representada somente pelas
direcoes do vento percebidas ao longe do caminho, sem
suporte cartografico. “Q vento nao sopra apenas em aloumas
dlregoes predmmmames, mas também reflete a forma do
territorio. Quando vocé caminha sobre uma crista, o vento
vem das duas direcoes opostas, porque vem como que
sugado, para além da crista. Outras vezes, quando smpra
sobre um penhaseo'ou sebre umsa torre, o vento € .reﬂetldu
em outras direcoes. O vento pode soprar em todas as diversas
direcBes por diversas razoes, que tem a ver com a forma do
territério. Agradava-me muito a ideia de que, de eerto mode,
uma linha do vento podia refletir a fﬂrma do territorio.”

Richard Long: Walking in Circles, 1991




Vem E: VaO

Hamish Eulton

“Usando uma pedra como travesselro
delxo-me transportar atraveés das

wilntoka Taneda, haiku
sntre 1926 e 1940, Taneda percorreu 28.000 milhas a pe.

Rlel LG O ey
A GLASS OF WATER

MIDDLE OF THE MIGHT IN THE DEFTHS OF WINTER AT THE OTTOM OF A RIVER - FISH ARE SWIMMING ....7

ALL CONTEMPORARY ART IS URBAN ART - THERE ARE NO WORDS IN NATURE

Feewern the wtiiamncs el FORS B the e dy | e sindde enly anl resuliing irom ihe experencr of walking in e ladscapo,
Walking i the cordant - thy art medum A e varishia,

WHO DESIGNED THESE CLOUDS? WHO INVENTED THIS WATER?

s Swalkiog astad” | have atlem rigi atead b Finnk fhes by sepacate weelds of con cmf.r-r.lr artpcenantics, comypeition, sofse, arnsgorsl ot
sty Enfhisne Trom Fint Nation Peopies, trehking = loave no trace 1:wrm¢m. s fror: phy 11r.:l fitanive
1 Ty wnflss t:ln-nr-l e Uy rearrange, e, sell and not setomm any clements of the aaiurl ohvimmirien),
riwisks = capbeod, My walks = feeedom,

WALKS ARE LIKE CLOUDS
THEY COME AND GO

THE LIGHT OF DAY AND THE DARKNESS OF NIGHT

Famish Fulton. Walking beside the River Peebte, Stadtische Galerie Notdhorn, 1997,
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A ODISSEIA SUBURBANA

No nimero de outubro de 1967 de Artforum, uma carta ac diretor
da revista responde ironicamente ao artigo de Michael Fried. Quem
a assina € Robert Smithson, um jovem artista do ambiente minima-
lista nova-iorquino; o texto é agudo e paradoxal: é o “prologo de
um filme espetacular ainda ndo escrito, cujo titulo é As tribulacdes
de Michael Fried [...] Fried, o modernista ortodoxo, o guardido dos
evangelhos de Clement Greenberg, foi arroubado em éxtase por
Tony Smith, o agente do infinito [...] € presa do terror do infinito.

A corrupgdo das aparéncias do infinito & pior que qualquer forma
conhecida do Diabo. Um ceticismo radical, apenas conhecido pelos
terriveis ‘literalistas’, ameaca a intimidade da esséncia da forma. Os
labirintos de um tempo sem fim — o virus da eternidade — contami-
nam o seu cérebro. Fried, o santo marxista, nic se deixara tentar
por esta perigosa sensibilidade”.* A um ano de distincia da sua pu-
blicacio, a viagem de Tony Smith continua no centro das polémicas
entre modernistas e minimalistas.

Smithson ja enfrentara os temas suscitados por Tony Smith no arti-
go “Towards the Development of an Air Terminal Site”, que saiu no
numero de junho de Artforum, mesmo ndmero em que se publicou
o artigo de Michael Fried. Smithson fala de “lugares remotos, como
Pine Barrens, em Nova Jersey, ou as planicies congeladas do Polo
Norte e do Polo Sul, que podem ser reconsideradas por formas de
arte que poderiam usar o territério atual como medium™.* Compara
a estrada de Smith a estrutura de uma frase que se desenvolve ao
longo da New Jersey Turnpike: o territério atual é um medium surreal
através do qual podemos ler e escrever sobre o espage como se fos-
se um texto. O naturalismo *é substituido por um sentido nio obje-
tive do espago. A paisagem comega entic a mostrar-se mais como
uma carta em trés dimensdes do que como um jardim rdstico™.?

A agdo de revelar novas paisagens é outra das consequéncias do
relato de Tony Smith. A “estrada escura” de Smith fora prolonga-
da como objeto (Carl Andre) e como auséncia do objeto (Richard
Long). Smithson, por sua vez, pde o acento sobre o onde corre a
estrada escura, sobre a qualidade da paisagem atravessada.




Cartografia, relato, percursa

“A forma mais simples de carta geagraﬁca naoea
que hoje se nos mostra como a mais natural, isto ¢,
0 mapa que representa a superficie do solo vista
por um observador extraterrestre. A primeira
necessidade de fixar os lugares na carta estd ligada
A viagem: é o lembrete da sucessao das etapas, o
tracado de um percurso...

“Seguir um percurso do comeco a0 fim
proporciona uma especial satisfacao, seja na vida,
seja na literatura (a viagem como estrutura
narrativa), e cabe perguntar-se por que o tema do
percurso nao tem tido igual sorte nas artes |
ligurativas e se apresenta so esporadicamente...

“A necessidade de compreender numa imagem a
dimensio do tempo juntamente com a do espaco
cstd na origem da cartogratia. ‘Tempo como
histéria do passado [...] € tempo ao futuro: como
presenca de obstaculos que se encontram na
viagem; e aqui o tempo atmosférico se ajusta a0
tempo eronologico...

“Em suma, a carta geografica, embora estatica,
pressupde uma ideia narrativa, estd concebida em
funcdo de um itinerdrio, € odisseia.”

Culvino, [talo. “Il viandante neliuuﬂppL Tn Collezione di sabbia. Milio,
Garzanti, 1984 (edigio em portugués: Cui’eum de areia. Sio Paulo, Lampmhﬂ
(las [ttl.l&, 2010). :
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A sensacdo de infinito e de fim da arte experimentada por Smith
nao provinha so da silhueta negra que percorria a paisagem, mas
tambeém do tipo de paisagem que havia ac seu redor, um territorio
atual que ainda ndo fora investigado pela arte. Smithson compreende
que com a earth art se abriam novos espagos a ser experimentados
fisica e conceitualmente, e que os artistas podiam modificar o olhar
do ptblico em relagao a esses territérios, voltar a propd-los sob
uma nova otica, revelar os seus valores estéticos: a nova disciplina
estética do Estudo da Selecdo dos Sitios apenas comegara. ™

Em dezembro de [967, sai em Artforum um novo artigo de Robert
Smithson intitulado “The Monument of Passaic”, e a0 mesmo tempo
inaugura-se a sua mostra em Nova Yorl, na galeria de Virginia Dwann.*®
ExpGem-se o negativo de um mapa (Negative Map Showing Region
of Monuments along the Passaic River) e 24 fotografias em preto e
branco que representam os monumentos de Passaic. Mas a mostra
hao e uma mostra fotografica e os monumentos, na verdade, sfo
objetos estranhos de uma paisagem industrial da periferia. Contudo,
o convite era claro: o publico deveria alugar um carro e ir junto com
o autor-revelador-guia ao longo do Passaic River para explorar uma
“terra que esqueceu o tempo”.?’

O artigo em Artforum fornece alguns indicios, é o relatério da
experiéncia da descoberta dessa terra, uma espécie de parddia dos
diarios dos viajantes do século xix em que Smithson se embrenha a
explorar os territérios virgens e desconhecidos das dreas marginais
de Passaic, sua cidade natal. Smithson define a viagem como uma
odisseia suburbana, uma epopeia pseudoturistica que celebra como
NOYOS Monumentos as presencgas vivas de um espago em dissolugéo,
de um lugar que trinta anos depois sera chamado ndo lugar. Com sig-
nificado oposto, Smithson chamava non-site os materiais que retirava
dos sites e que adotavam um significado negative uma vez descon-
textualizados nas galerias.?®

Na manha do dia 30 de setembro de 1967, sai de casa para o seu
Tour. Antes de tomar um &nibus para Passaic, compra um romance
de bolso de Brian W. Aldiss, intitulado Earthworks. Enquanto folheia
o livro, da janela do veiculo nota que o onibus ultrapassou o primeiro
monumento, entdo decide descer e entrar na cidade a pé. O primeiro




’aisagem pontilhado

“Tony Smith fala de uma ‘estrada escura’ que estd _
‘hontilhada pelas chaminés das fibricas, das torres, pelas
[umacas e pelas luzes coloridas’. A p:}l&vra__-c:ha_ve-e o
‘nontilhada’. Em certo sentido, podemos considerara
‘estrada escura’ como uma ‘longa frase’ e as coisas que
percebemos nela ao percorré-la como ‘sinais de |
pontuacgio’: ‘as torres’ = pontos de exclamagéo (1), “as
chaminés’ = os hifens (-), ‘as fumagas’ = pontos de
interrogacio (2), ‘as luzes coloridas’ = os dois-pontos ().
[istou formulando claramente essa equacio baseando-me

em dados sensiveis e ndo racionais. A pontuagao refere-se
\s interrupcoes em ‘matéria de prelo’. E utilizada para
enfatizar e esclarecer o significado de todo segmento
cspecifico. Palavras como skylines sdo feitas de ‘coisas
separadas’ que constituem um ‘inteiro’ sintdtico. E Tony
Smith também se refere a sua arte como ‘interrupgdes’
numa ‘grelha espacial’.” | |

Robert Smithson. “Towards the Development of an Air Terminal Site”, Artforum

v. 5, n. 10, 1967

Um antecedente desse tipo de paisagem-frase encontra-se
na descricdo de um parque inglés de Capability Brmmi,
relatada por Hannah More em 1782: “Dissc-me que
compara 4 sua arte a uma composicao literdria: ‘Ah; — diz
apontando com o dedo - faco uma virgula ¢ 14 —
mostrando outro Jugar — faco dois-pontos, pc}rqua &
necessaria uma curva mais decidida; em outro lugar, onde

¢ bom fazer uma interrupedo para quebrar a continuidade
visivel, haverd um paréntese, depois um ponto-final; e
entiio comeearei a fazer uma outra frasei

Ciilles A. Tiberghien. Lcmrfffrr PE].I'IS {_,"EI‘I‘E, 1))3




WALKSCAPES
140

monumento era uma ponte; Smithson procura tirar uma foto dela,
mas hd uma estranha luz que parece estar fotografando de uma
fotografia. Ea partir desse momento que a realidade comeca a mis-
turar-se com a sua representagio. Desce a margem e encontra um
canteiro de obras desguardado, escuta o barulho de um grande duto
que suga a areia do rio, depois v& uma cratera artificial cheia de agua
limpida e livida, com grandes tubos saindo dela que se enfiam na
agua. Continua a perceber um senso de desagregacio permanente.
O territério apresenta-se num estado primitivo, como um “pano-
rama zero”, e ao mesmo tempo em fuga em direcio a um futuro de
autodestruigdo. Ao sair do canteiro encontra-se em um novo terri-
tério, um estacionamento em que se veem carros usados, que divide
a cidade em duas: um espelho em que nio se compreende de que
lado se esta. A realidade da cidade comeca a perder-se no infinito
no seu duplo reflexo, em duas representacbes de si mesma.?

Na Dwan Gallery, nio ha uma obra, pelo menos nic no senti-
do de um objeto construido e mostrado ao artista. E a obra nio
se encontra sequer no lugar indicado pelo mapa: este nio indica a
acdo do percurso e, de todo modo, quem for ao sitio nio encon-
trard uma paisagem transformada pelo artista, mas a paisagem tal
como ela €, no estado natural em que se encontra. Assim, a obra
consiste em ter realizado esse percurso? Qu consiste em ter con-
duzido outras pessoas ao longo do Passaic River? A obra esti nas
fotos expostas na galeria ou nas fotos que os visitantes tirario? A
resposta é que a obra é todas essas coisas juntas. Ha uma série de
elementos (o lugar, o percurso, o convite, o artigo, as fotos, o mapa,
Os escritos precedentes € os escritos posteriores) que constituem
o seu sentido e que sio, como em muitas obras de Smithson, a proé-
pria obra. Até mesmo no caso dos seus grandes earthworks, uma vez
que os trabalhos de transformacio da terra sio ultimados dando-se
vida a uma obra, esta é submetida a uma série de prolongacées em
todas as dire¢des. Smithson continua a reelaborar os materiais fo-
tograficos, os videos, as descri¢bes, sempre postergando o sentido
completo, fugindo de todo tipo de definigdo. As obras de Smithson
nunca estao concluidas, permanecem eternamente abertas, tendem
ao infinito.



Robert: Srruthsen e Carl Andre em Pine 13‘3_1 rens, Newjersey? 1968.

“Em termos a.rtistzms, o) Esrudﬂ da Sﬁlegaﬂ dos Sitios mal come-
gou. A busea de um sitio. esPemﬁcn permlte que se extraiam
conceitos do existente, a partir dos dados senstvels, pnr meio
da pereepedo direta. A PEreepcan. pI'ECEdE 4 CONCEPLAo quandﬂ
5 trata de selecionar ou de definir um sitio. Nio se deve impor,
mas expmr umssitio — ser dentro e fora dele. O seu interior pode
Ser tratado comio exterior, € vice-versa. S0 0s artistas que p@dem
explmrﬂr os lugares desconhecides melhor que nmguem

Robert Smlthsml “Tc-wards the Development ofan Air Termmal Site”, Ai‘{]%rum,
Jiintio de: 196? :
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Antes da odisseia ao longo do Passaic River, Smithson experimen-
tara as formas do expressionismo abstrato e da escultura minimalis-
ta. Entre [966 e 1967 comega a elaborar os earthworks pelos quais
sera lembrado na histéria da arte. O Tour ocorre num momento de
passagem e continuara a estar presente em todas as obras suces-
sivas. Para Smithson, as viagens sdo uma necessidade instintiva de
busca e de experimentac¢io da realidade do espago que o circunda.
Viagens com a mente por hipotéticos continentes desaparecidos,
viagens dentro de mapas que se dobram, se recortam e se sobre-
pbem em infinitas composi¢ées tridimensionais, viagens realizadas
com Nancy Holt e com outros artistas pelos grandes desertos ame-
ricanos, pelos depdsitos urbanos, pelas areas abandonadas, pelos
territérios desconcertados pela industria. “Por volta de 965, casu-
almente, de todo modo, Smithson comega uma série de exploracdes
malis metddicas de Nova Jersey [...] A fase preliminar — relata Nancy
Holt — consistiu em exploragdes aprofundadas dos lugares abando-
nados, invadidos por ervas daninhas, casas desmoronadas onde as
escadas ziguezagueavam em meio a uma espécie de selva americana
[...] abrindo um percurso pelo meio do mato alto, atravessando as
apalpadelas as fissuras das minas abandonadas, sondando as paisa-
gens destruidas pela acdo do homem. As excursdes tornaram-se o
ponto focal do pensamento de Smithson: levaram-no a abandonar
progressivamente as esculturas quase minimalistas [...] e indicaram-
-lhe o caminho que permitira que a sua arte se liberte das obrigacBes
sociais e materiais impostas pelos museus e pelas galerias”.*®

Para Smithson, a exploragdo urbana ¢ a busca de um medium, um
meio para inferir do territério categorias estéticas e filoséficas com
-as quais confrontar-se. Uma das capacidades mais extraordinarias
de Smithson é a do continuo confundir-se em suas exploragdes de
descricdes fisicas e interpretacdes estéticas: o discurso atravessa
diversos planos ao mesmo tempo, perde-se ao longo de estradas
nunca percorridas, afunda na matéria que o circunda transformando
as estratificacbes do territdrio nas da mente, como recita o titulo
de outro artigo, “A Sedimentation of the Mind: Earth Projects”, em
que define a sua relagdo com o tempo: “Muitos quereriam simples-
mente olvidar o tempo, porque encerra um ‘principio de morte’
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(todos os artistas sabem disso). Flutuando nesse vai e vem temporal
encontram-se os restos da histéria da arte, mas o ‘presente’ ndao
pode mais defender as culturas da Europa nem as civilizacGes primi-
tivas ou arcaicas; pelo contrario, deve-se explorar o espirito pré e
pos-historico; € preciso ir aonde os futuros longinquos encontram
s passados longinquos™? O sentido Gltimo da excursio pelo Pas-
saic @ a busca por uma “terra que se esqueceu do tempo’, na qual
nio habitam presente, passado e futuro, mas diversas temporalida-
des suspensas, fora da historia, entre a ficgio cientifica e a aurora
cla humanidade, fragmentos de tempo presentes no tempo atual

dlos subtrbics. Ao contrario de Lang, que o define como um urban
cowboy,™ e de Fulton, que admite nio saber caminhar no espago
urbano,* Smithson lanca-se entre os residuos dos sublrbios do
mundo 4 busca de uma nova natureza, de um territorio desprovido
(le representagao, de espagos e tempos em continua transformacao.
A periferia urbana € metafora da periferia da mente, dos residuos
do pensamento e da cultura. E nesses lugares, e nio na falsa nature-
. za arcaica dos desertos, que é possivel formular novas perguntas e
claborar hipoteses de novas respostas. Nao evita as contradi¢des da
cidade contemporinea, mas penetra nelas a pé, numa condigdo exis-
tencial no meio termo entre o cagador paleolitico e o arquedlogo
de futuros abandonados.

A PAISAGEM ENTROPICA

Em Entropy and the New Monuments, escrito um ano antes da via-
gem em Passaic, Smithson afirmava que alguns objetos minimalistas
celebravam o que Flavin chamava de histéria inativa e que os fisicos
chamavam de entropia ou dispersiao energetica, a medida de uma
energia que se dissipa quando um estado se transforma em outro.**
Eram objetos que confirmavam a frase de Vladimir Nabokov, segun-
do a qual "o futuro nio é sendo o inverse do obscleto’. Segundo
Smithson, “os novos monumentos, em vez de provocar em nds a
lembranca do passado, parecem querer que nos esquegamos do fu-
turo”.®® Nos espagos vazios e esquecidos pelos préprios habitantes,




“O que vocé pode encontrar em
Passaic que nio pode encontrar em
Paris, Londres ou Roma? Procure-o
sozinho. Descubra (se conseguir)

0 respiro imponente do Passaic
River e os monumentos eternos nos
seus diques encantados. Cavalgue no
conforto do rent-a-car em direcio a

~ terra que se esqueceu do tempo.

A poucos minutos de Nova York.

- Robert Smithson o guird através
 dessa série fabulosa de lugares

[...] € ndo esqueca a sua maquma

~ fotogrifica.

Estio previstos mapas especiais para
cada viagem. Para maiores informa-
coes, visitem Dwan Gallery, 29 West
57" Street, Nova York.”

Robert _‘1;1’1_‘3.11:115011 Seethe _Mm:_umu_a.ts of Passwic, New Jersey, 1967.







que bombeava em um tubo [...] uma fonte monumental, feita de seis caminhos
horizontais, langava no rio uma fumaca liquida, O grande duto estava miste-
riosamente ligado 4 fonte infernal. Era como se, sodomizando secretamente al-
oum 01'11'10.10 tecnolog:cn escc:-mijdol tivesse pm*mc*l,do 0 0Tgdsmo de um (.‘:rgzu'}'
sexual monstruoso (a fonte). Sem dLlVl-d-;l um psxcan"lhs.td diria que 4 pauﬂgcm ]
manifestava ‘tendéncias homossexuals’, mas eu nao tiraria conclusées tio Zros
gselmmente qntmpnmc-rﬁms COH‘tEﬂtdl -me-ia em dizer; ‘Estﬂva i ]

"“Pnde Ser que e escorrera para um nivel inferior de futul'ldﬂ.de. ’}"mh'r. cu
“deixado um futuro para agir em outro futuro? Sim, *CEI tamente, Na;q uele. E':a-
| tagio da minha odisseia suburbana, a Leahdade Ja ESLE.‘G‘E] atrds de mim. Se o
futuro estd em desuso e fbm dejmoda entdo eu fizera uma inenrsio no futum
Encontr ava-me em un planeta onde estava tr slg:ada. a planf:‘“t, de Passaic, uma
 carta 1mpc1 feita, para dizer a verdade. Uma carta sideral, onde se mdlc,zwmn
.'--11111143 referentes do Eﬁmprimeme das estradase blacos quddndas que se refe-
~ riam a dimensio dos ediffeios. O chio de papehm pﬂdeuﬂ abrir-se a qualquer
- momento sob os meus pés. Estou certo de que o futuro perdeu se em algum
 lugar na descar 'ga de um passado ndo histérico; encontra-se 1nos jornais de on-
‘tem, nos anincios dos ﬁlmus de ficedo cientifica, nos eaPL11105 falsos dos: NOSS08.
i '-'sanlms abandonados. O tempo transforma as metdfords em coisas, me‘llhﬂ -as
‘nas camaras fl‘lg@l'lﬁtdﬂ ou coloca-as em terrenos celestes de jogos d"iS nossas
periferias.. !

“Eu errara em uni nmndcr 1mag1narm que TG €U MEs Mo con SLnght unagmam

bem. Esse panorama zero parecia conter e&cambms 40 contririo, ou. SEJ& todas
o as cﬂn&-lmgﬂes que teriam sido construidas. E o contririo da 1'1,111121 romantica;

‘essas obras nio se arruinam d.pLiS 4 5ua Construcio; tendem i mma ain da antes
de t,er consuuifhs Sl iR 5_> :




SR eneenagio antlrmm&nt;ca evocn aideia Ja, desaci Edlt:ld.—i do Lr:mpo o de
AL eoisas fora de moda. ﬁs _ 1E‘er135 existern sem um passado racional, fora
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reconhece o mais natural territdric do olvido, uma paisagem que ado-
tou o cardter de uma nova natureza entrépica. No Tour, a descricao
do territério nio leva a consideragdes de tipo ecolégico-ambiental
sobre a destruicdo do rio ou sobre descargas industriais que tornam
a dgua putrefata; ha um equilibrio sutil entre a renGncia a dendncia
e a renlincia a contemplagio. O juizo é exclusivamente estético,
nao & ético e nunca é estatico. Ndo ha deleite algum, nenhuma sa-
tisfagdo e nenhuma participagdo emotiva em atravessar a hatureza
dos suburbios. O discurso parte de uma aceitagio da realidade tal
como se apresenta e prossegue num plano de reflexiao geral em que
Passaic se torna o emblema da periferia do mundo ocidental, o lugar
do residuo e da produgio de uma nova paisagem feita de dejetos |
e de desconcertos. Os monumentos ndo sdo admoestagdes, mas
elementos naturais que sdc parte integrante dessa nova paisagem,
presengas que vivem imersas em um territdrio entrépico: criam-no,
transformam-no e o destroem, sio monumentos autogerados pela
paisagem, feridas que o homem impés a natureza e que a natureza
reabsorveu transformando o seu sentido, aceitando-as numa nova
natureza e numa nova estética. Segundo Smithson, a nova paisagem
que se revela nos sublrbios precisa de uma nova disciplina capaz

de captar o significado da transformacio e da mutagéo do natural
para o artificial e vice-versa: “Habitamos em estruturas definidas,
estamos rodeados por sistemas de referéncia — mas a natureza os
desmantela, remete-os a um estado anterior de nio integridade.
Hoje, os artistas comegam a dar-se conta do carater fortemente
evanescente dessa desintegracdo progressiva das estruturas. Claude
Lévi-Strauss propés a elaboragio de uma nova disciplina, ‘a entro-
pologia’. O artista e a critica artistica devem orientar os seus esfor-
¢os no mesmo sentido”.*® James Lingwood retoma esse trecho de
Smithson e explica: “Segundo Lévi-Strauss, quanto mais complexa é
a organizacdo de uma sociedade, maior € a quantidade de entropia
produzida. Quanto mais elaborada for uma estrutura, mais marcada
pela desintegragio sera. Assim, as sociedades primitivas ou ‘frias’
(cujo funcionamento, segundec Lévi-Strauss, lembra o de um meca-
nismo pendular) produzem muito pouca entropia; ao passo que as
sociedades ‘quentes’ (que se assemelham a um motor a explosio)
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feiram uma quantidade enorme dela. Os Estados Unidos, a mais de-
kervolvida das maquinas quentes, geram, portanto, a maior parte da
flesordem. Imerso nas suas paisagens em plena desagregacio, Smith-
ko) torna-se o artista-entropdlogo da sua época”.¥’

I'ortanto, 1967 ¢ o ano do caminhar: na Inglaterra e nos Estados
Linldos, realizam-se A Line Made by Walking e A Tour of the Monu-
inants of Passaic, dois percursos que, de modos diversos, influencia-
o forcemente a geragdo seguinte. Um ano depois da publicagio
ilo relato de Tony Smith, aquela experiéncia inefavel e estranha no
ininpo da arte fora praticada, representada e teorizada pelos artis-
fA4 (ue encontraram tanto o seu arquétipe na arte primitiva como
i4 suas possibilidades expressivas na cidade contemporinea. Os
jlarcursos de Long penetram na natureza nio contaminada, onde
i Lempo parou em um estado arcaico. Por dizé-lo com Lévi-Strauss,
Long ntravessa os “territérios frios”, revive uma espacialidade neoli-
llta @m busca das origens da arte e as percorre de tris para frente,
flosde o erecdo do menir até os primeiros rastos do percurso. Smi-
thsion, por sua vez, langa-se a explorar os “territorios quentes”, as
finlsagens industriais, os territorios desconcertados pela natureza ou
pulo homem, as dreas abandonadas dedicadas ao olvido da paisagem
phtroplca. Um territdrio em que se percebe o carater transitorio da
fhintéria, do tempo e do espago, em que a natureza reencontra uma
oy wilderness, um estado selvagem hibrido e ambiguo, antropizado,
B 1|lie, por issa, escapa 2o controle do homem para ser reabsorvido
pely natureza.
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' Gilles Tiberghien, autor do preficio do presente livro, enfrentou o tema do
caminhar na histéria da land art em diversos textos: Land Art. Paris, Carré, 1993:
“Sculptures inorganiques”, Les Cahiers du Musée National d’Art Moderne, n. 39,
1992; Le principe de Faxolot! & suppléments. Estrasburgo, Crestet centre dart,
1998; Nature, art et paysage. Paris, Actes Sud / Ecole nationale supérieure du
Paysage { Centre du Paysage, 200/; "Hodologique", In AANY. Cheminements, Les
Carnets du Paysage, n. |1, Actes-Sud/Ensp, Paris, 2004, pp. 6-25. Sobre o mesmo
tema, vejam-se também Penders, A -F Em Chemin, le Land Art. Bruxelas, La lettre
volée, 1999; Besse, |.-M. “"Quatre notes conjointes sur lintroduction de 'hodologie
dans [a pensée contemporaine’, In AAYY. Cheminements, cit., pp. 26-33.

t Wagstaff, S. “Talking with Teny Smith”, Artforum, dezembro de 1966, republicado
em Battcock, G. {org.). Minimal Art, a Critical Anthology, New York, Dutton &
Co., 1968, p. 38l. No tocante a polémica havida em Artforum apos a publicagdo
do artigo citado e um quadro aprofundado sobre o panorama artistico daquele
momento, cf. Tiberghien. Land Art, cit,, pp. 29-40; Krauss, R. Passages in Modern
Sculpture. Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1981. Sobre Tony Smith, <f.
Lippard, L. Tony Smith. Londres, Thames and Hudson, 1972; Criqui, |.-P.
“Tric-trac pour Tony Smith”, Artstudio, n. 6, 1987; Idem. “T. Smith: Dédale,
architecte et sculpteur”, LArchitecture d’Aujourd’hui, n. 286, 1993,

3 A referéncia é a "When Attitudes Becames Form”, titulo da famosa mostra
apresentada no Kunsthalle de Berna, em [969, cujo curador foi Harald Szeemann.

1 Tuchman, Ph. “Entretien avec Carl Andre”, In Art Minimal 1. Bardéus, CAPC,
1987, p. 3.

> @Gintz, C. *Richard Long, la vision, le paysage, le temps”, Art Press, n. [04, pp. 5-7,
junho de 1986,

 Fried, M. "Art and Objecthood", Artforum, junho de 1967, republicado em
Battcock {org.). Minimal Art, cit., p. 116. Aqui Fried revisica as teses do critico
modernista Clement Greemberg, segundo o qual “toda arte deve determinar,
por meio de operagdes que lhe sio préprias, o efeito que lhe pertence
exclusivamente” {Greemberg, C. “Modernist Paiting”, In Art Yearbook, n. 4, 1963,
republicado em Battcock, G. [org]. The New Art. Nova York, Dutton, 1966, pp.
101-102). Sobre a polémica em questio, veja-se Tiberghien. Land Art, cit., p. 39:
“Poderiamos chamar essa auséncia de objeto de uma auséncia continuada, como
Descartes falava de criacdo continuada para explicar que ¢ tempo, sustentado em
Deus, persiste no seu ser instante apds instante. O objeto, a estrada, a
paisagem, a extensio sio continuamente reposicionados. Nio sao os objetos
enquanto tais gue contam na visdo noturna de Smith, mas o fato de que havia
objetos, a simples existéncia dessa qualidade genérica que caracteriza todos os
objetos, quaisguer que sejam, aquila que a lingua inglesa simplesmente chama
objecthood, e que na falta de um termo adequado traduzimos em francés como
objectité (objetidade). O permanente escapamento do objeto, eis a teatralidade”.
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[<rauss, R. The Origindlity of Avant-Garde and Other Modernist Myths. Cambridge
(Mass.), The MIT Press, 1985,

|baid.
[L3ic.

Esta e as citagSes sucessivas foram extraidas de Tiberghien. Sculptures
Inorganigues, cit,, pp. 98-115, inclusive as que fazem referéncia a Estética de Hegel
na tradugio de Derrida, ). Hegel et la pensée moderne. Paris, PUF, 1970.

bobre a relagdo entre lond art e a arte neolitica, cf. Lippard, L. Overlay,
Contemporary Art and the Art of Prehistory. Nova York, Pantheon Books, 1983;
Varnedoe, K. “Contemporary explorations”, In Rubin, W. (arg.). Primitivism in
20 Century Art. Nova York, MomA, 1985; White, K. “Lart de la terre”, Ligeia,
pp. 11-12, 1992,

Fuchs, R. H. Richard Long. Londres, Nova York, Thames and Hudson, 1986.

Long, R. Sur la Route, G. Tosatto (org.). Rochechouart, Musée départemental
de Rouchechouart, 1990. Sobre Richard Long cf. Poinsor, |.-M. “Richard Long.
Construire le Paysage”, Art Presse, novembro de [981; Meneguzzo, M. Il luogo
buone: Richard Leng. Milano, Pac, 1985; Long, R. Piedras. Madri, Ministerio de
Cultura, 1986; Idem. Walking in Circfes, com contribui¢ées de A. Seymour e H.
Fulton. Nova York, Braziller, 1991; Codognato, M. Richard Long. Mildo, Electa,
1994,

Fuleon, H. "Old Muddy”, In Long. Walking in Circles, cit,

' Sobre as diversas formas de caminhar de Long e de Fulton, veja-se White. Lart

de fa terre, cit., pp. 71-79.

' Ibid,

Ibid.
Gintz. "Richard Long...”, cit., pp. 5-7.

Tiberghien (Land Art, cit, p. 102) faz notar como “durante as suas viagens Long
ndapta as suas intermindveis caminhadas & natureza, conferindo a esta uma
dimensio fisicamente inteligivel. Agrimensurando os campos, os desertos e as
montanhas, proporciona-lhes uma nova configuragio, transforma-os em lugares
(deste ponto de vista, é emblematica a fotografia de Richard Long no livro de
Rudi Fuchs, junto a do Long Man of Willington, a silhueta gigantesca de um
agrimensor desenhada ne solo com gesso entre os séculos 1 e 11 da nossa era)”.
A relacdo entre as obras de Long e as grandes figuras gravadas nas montanhas
inglesas fica explicita no percurso A Six Day Walk over All Roads, Lanes and Double
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Tracks inside an Aix-Miles-Wide Circle Centered on The Giant of Cerne Abbas, 1975,
uma caminhada de seis dias por todas as estradas, caminhos vicinais e sendeiros
postos dentro de um circulo desenhado sobre o mapa, apontando o compasse
para o Grande Gigante de Cernes Abbas. Long retoma a tradigiae milenar
inglesa que utilizava o terreno como uma grande tela, um suporte sobre o qual
desenhar mensagens talvez dirigidas a espectadores extraterrestres. O Gigante
ao redor do qual Long caminha quase ritualmente & uma das grandes figuras
gravadas no terreno que, junto com The White Horse of Uffington e The Long Man
of Willington, ainda é um dos maiores mistérios da cultura inglesa.

Literalmente, "as caminhadas sio como as nuvens. Vém e viao". Trata-se de uma
das sentencas mais célebres do artista. Sobre Hamish Fulton of. Turner, P. “An
Interview with Harmish Fulton”, In Adams, R, Landscape Theory. Nova York,
Lustrum Press, 1980; "An [nterview with Hamish Fulten”, In Commen Greund:
Five Artists in the Floride Landscape. Sarasota, Ringling Museumn of Art, 1982;
Fulten, H. Camp Fire. Eindhoven, Stedelijlc Van Abdemuseum, 1985; Idem. One
Hundred Walks. Haia, Haags Gementemuseum, 1991; Idem. Walking beside the
River Yechte, Nordhaorn, Stadtische Galerie Nordhorn, 1998.

“Um rosdrico é um mapa, um programa de computador € um mapa [...] Feito
um mapa, podemos buscar a nossa vida de um lugar a outro, tanto na natureza
COMOo na mente, ndo sO uma vez, mas para sempre. O mapa registra os
percursos visiveis e invisiveis criados por diversos tipos de rastos. Long usou a
ideia arquetipica de mapa para eombinar o seu prazer natural pela exploracio
do mundo com a compreensio da sua fungdo na arte” (Seymour, A, In Long.
Walking in Circles, cit)). Sobre a rela¢io entre arte e cartografia, recorde-se a
famosa mostra Cartes et figures de fa Terre. Paris, catilogo do Centre Georges
Pompidou [ Ceci, 1980, cuja resenha de Calvino, I. “Il viandante nella mappa”
esta recolhida em Idem. Colfezione di sabbia. Milio, Garzanti, 1984, pp. 23-24.
Veja-se também Calabrese, O., Giovannoli, R. e Pezzini, |. {orgs.). Hic sunt
leones. Geografia fantastica e viaggi straordinari. Milio, Electa, 1983; Brayer, M.-A.
“Mesures d’une fiction picturale: la carte de géographie”, Exposé, n. 2, 1995;
Idem (org). Cartographiques, Atti del convegno dell'’Académie de France (Roma,
19-20 de maio de |995). Paris, Rnm, 1996; Besse, |.-M. Voir la Terre. Six essais sur
le paysage et la géographie. Arles, Actes Sud, 2000; Idem. Face au monde. Atlas,
jardins, georamas. Paris, Desclée de Brouwer, 2003,

i Smithson, R. “Letter to the Editor”, Artforum, outubro de 1967, republicado em

13

N. Holt {org.). The Writings of Robert Smithson. Nova York, New York University
Press, 1979 e em Smithsan, R. The Collected Wiitings. Organizacio de |. Flam.
Berkeley-Londres, University of California Press, 1996, pp. 66-67.

Idem. “Towards the Development of an Air Terminal Site™, Artforum, junho de
1967, republicado em Idem. The Collected Writings, cit., p. 60. Trata-se do artigo
sobre o projeto que Smithson conduzia como artista associado no escritorio de
arquitetura Tippetrs-Abbett-McCarthy-Stratton para o aeroporto de Dallas-
Forth Worth.
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" dem. “Aerial Art”, Studio International, fevereiro-abril de 1969, republicado em

ldem. The Collected Writings, cit., p. 116.
" ldem. "Towards”, cit., p. 60.

' ldem. "The Monuments of Passaic”, Artforum, dezembro de 967, republicado
com o titulo “A Tour of the Monuments of Passaic”, In [dem. The Collected
Writings, cit., pp. 66-67. Yeja-se também Criqui, J.-P. “Ruines a l'envers:
introduction 2 la visite des monuments de Passaic par Robert Smithson”, Les
Cahiers du Musée National d’Art Moderne, n. 43, 1993; Smithson, R. Une
rétrospective. Le paysage entropigue [960-1973, Marselha, catilogoe da mostra
organizada por M. Gilchrist e M.-S. Boulan, Musée de Marseille, Reunion del
Musées Nationaux, 1994; Shapiro, G. Earthwards. Robert Smithson and Art after
Babel. Berkeley, Londres, University of California Press, 1995,

" O texto do convite foi publicado com o titulo “See the Monuments of Passaic,

New |ersey”, In Smithson. The Collected Whitings, cit., p. 356

' Sobre este tema veja-se Cummins, L. "La dialectique site/non-site. Une utopie

cartographique”, Parachute, n. 68, pp. 45-46, 1992.

" Nesta dupla imagem, Cummins encontra refletida a atopicidade tipica da

intervencgio de todos os artistas da land art: “A estratégia da sequéncia narrativa
instaura uma descri¢do de um lugar que se revela como se fosse um lugar
imaginario, um nio lugar, e como um par sem modelo [...] O espago real’ ndoc é
mais originario da seu par cartogrifico [...] € a primeira vez que o proprio lugar
se encontra investido da sua representacio icdnica, gue o proprio espago € um
icone sem modelo [...] poderiamos dizer que Smithson —e, com ele, todos os
artistas da land art —transformou o espago geografico em espago cartografico,
em superficie de escrita’ (ibid., p. 46).

" Larson, K. “Les excursions géologiques de Robert Smithson”, In Smithson. Une

rétrospective, cit., p. 40.

' Smithson, R. “A Sedimentation of the Mind: Earth Projects”, Artforum, setembro

de 1968, republicado em |dem. The Collected Writings, cit., p. 100.

" Hindry, A. “La légéreté de I'&tre selon Richard Long”, Artstudio, outono de 1988,

p. 130,

" Na verdade, o preconceito inicial de Hamish Fulton em relagio ao espago urbano

mudou muito nos dltimos anos. Recentemente, enfrentamos juntos este tema ¢
ele referiu-me muitas experiéncias quase coreograficas que realizou e diversas
cidades e que estdo contadas em Fulton, H. Keep Moving. Milao, Charta, 2005,

' Smithson, R. “Entropy and the New Monuments”, Artforum, junho de 1966,
republicade em Idem. The Collected Writings, cit,, pp. 10-23.
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3 Ibid.

* Idem. Art Through the Camera's Eye, 1971, publicado em [dem. The Collected
Writings, cit., p. 375,

¥ Lingwood, |. "Lentropologue”, In Smithsan. Une rétrospective, cit., p. 29.
Lingwood detém-se numa importante viagem de Smithson a Yucatan, onde
explorou os escombros do Hotel Palenque, “em que faz uma parédia = como no
Tour of the Menuments of Passaic — dos acompanhantes das viagens organizadas.
Para ele, o fascinio do hotel reside na auséncia de um itinerdrio interno légico:
trata-se, ao mesmo tempo, de um canteiro de obras e de uma ruina
contemporinea, de um lugar em curso de redisposi¢io que ja se funde com um
passado, Um lugar desprovido da légica do centro”,




IV. TRANSURBANCIA

COM OS PES DESCALCOS NO CAOS

Nos mesmos anos em que Smithson vagava pelos espagos vazios
das periferias estadunidenses, os arquitetos tentavam compreen-
der aquilo que crescia espontaneamente no territorio sob os seus
olhares incrédulos.! Deixadas de lado as anilises sobre os centros
histéricos, sobre as relacées tipemorfolégicas e sobre os tragados
urbanos, os arquitetos perceberam que, ao seu redor, estava acon-
tecendo algo a que se tinham recusado olhar e que nio se encaixava
nas suas categorias interpretativas. Ndo conseguiam explicar como
era possivel que uma espécie de cdncer tivesse atacado a cidade e
estivesse destruindo-a. Ao redor da cidade, nascera uma coisa que
niio era cidade, e que nio hesitavam definir como “néo cidade” ou
“caos urbano”, uma desordem geral dentro da qual s6 era possivel
compreender fragmentos de ordem justapostos casualmente sobre
o territdrio. Alguns desses fragmentos foram construidos pelos ar-
quitetos, outros eram obra dos especuladores, outros ainda eram
intervenges provenientes de escalas regionais, nacionais, multina-
cionais. O ponto de vista a partir do qual se olhava para esse tipo
de cidade cadtica estava situado dentro da cidade histérica. A partir
dessa posicio, os arquitetos punham-se diante dessa coisa tal como faz
o médico com o paciente: era preciso curar o cdncer, voltar a por or-
dem, tudo aquilo nio podia ser aceito, era preciso intervir, requalifi-
car, dar-lhe qualidade. Entdo, percebeu-se que — ali mesmo, ao lado,
na “periferia” — havia grandes vazios que nio eram mais utilizados

e que podiam prestar-se & grande operagio de cirurgia territorial.
Dada a ampliddo da sua escala, foram denominados vazios urbanos.
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O projeto devia ocupar-se dessas areas e levar novas porgdes de or-
dem ao caos da periferia: religar e remendar os fragmentos, saturar e
suturar os vazios com novas formas de ordem, muitas vezes extraidas
da qualidade da cidade histérica. Ainda hoje, muitos arquitetos inter-
vém no cincer da periferia com essas intengdes e dessas formas.
Com o apagar dessas certezas positivistas, o debate sobre a cida-
de contemporanea suscitou outras categorias interpretativas. Pro-
curou-se ver o que estava acontecendo efetivamente e perguntar
por qué. Um primeiro passo foi compreender que esse sistema de
desmoronamento se estendia muito além dos limites daguela que
se imaginava ser a cidade e que formava um verdadeiro e préprio
sistema territorial, “‘a cidade difusa”.? Um sistema de assentamento
suburbano de baixa densidade que se estendia formando tecidos
descontinuos e expandidos em grandes areas territoriais. Os habi-
tantes dessa cidade, os “difusos”, eram pessoas que viviam 2 margem
das mais elementares regras civis e urbanas, habitavam unicamente
os espagos privados da casa e do automovel e concebiam como es-
pacos publicos somente os centros de comércio, os restaurantes de
estrada, os postos de gasolina e as estagOes ferroviarias, destruiam
todo espago projetado para a sua vida social. Os novos barbaras que
tinham invadido a cidade queriam transformé-la na Patépolis Global,
que vive nas casinhas unifamiliares e que prolonga o préprio habitat
pelas autoestradas reais e pelas redes virtuais da internet.?
Observando esse novo territério crescido em todas as partes,
com diversas declinagdes locais, evidenciou-se cada vez mais que
além das novas manufaturas da edificagdo andnima havia uma pre-
senga que, apos ter sido o pano de fundo por tanto tempg, torna-
va-se cada vez mais protagonista da paisagem urbana: essa presenga
era o vazio. O modelo da cidade difusa descrevia efetivamente aquilo
que se formara espontaneamente em torno das nossas cidades, mas
ainda analisava o territério a partir dos cheios e ndo o observava de
dentro dos vazios. Com efeito, os difusos nio frequentam apenas
casas, autoestradas, redes informaticas e restaurantes de estrada,
mas também os vazios que ndo foram inseridos no sistema. Efetiva-
mente, os espacos vazios dio as costas a cidade para organizar para
si uma vida auténoma e paralela, mas sio habitados. E I3 que os difusos
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vio cultivar a horta ilegal, levar o cachorro, fazer um piquenique,
fazer amor e buscar atalhos para passarem de uma estrutura urbana
a outra. E & que os seus filhos vio buscar espagos de liberdade e de
socializacio. Além dos sistemas de assentamento, dos tragados, das
ruas e das casas, existe uma enorme quantidade de espacos vazios
que compdem o pano de fundo sobre o qual a cidade se autodefi-
ne. Sdo diferentes dos espagos vazios tradicionalmente entendidos
como espacos publicos — pragas, bulevares, jardins, pargues — e
formam uma enorme por¢ao de territdrio ndo construide, utilizada
e vivida de modos infinitos e que as vezes resulta absolutamente
impenetravel. Os vazios sdo parte fundamental do sistema urbano

e sdo espagos que habitam a cidade de modo némade, deslocam-se
sempre que o poder tenta impor uma nova ordem. S3o realidades
crescidas fora e contra aguele projeto moderno gue ainda ¢ incapaz
de reconhecer os seus valores e, por isso, de associar-se a eles.

O ARQUIPELAGO FRACTAL

Ao observar a foto aérea de uma cidade qualquer para além dos
seus muros, a imagem que logo vem a mente é a de um tecido orga-
nico, de uma forma filamentosa que se aglomera em granulos mais
ou menos densos. No centro, a matéria é relativamente compacta,
a0 passo que em direcio ao exterior expele ilhas desprendidas do
restante do construido. Quando crescem, essas ilhas transformams-
se em centros muitas vezes equivalentes ao centro originario e vao
formar um grande sistema policéntrico. O resultado € um desenho
“com a forma de arquipélago™ um conjunto de ilhas construidas que
flutuam num grande mar vazio, em que as aguas formam um fluido
continuo que penetra nos cheios, ramificando-se pelas varias escalas
até os menores intersticios abandonados entre as porgdes de cidade
construida. Nio € s6 entdo que existem em todas as partes gran-
des porgdes de territdrio vazio, mas estas estao ligadas por muitos
vazios de escala diversa e de diversa natureza que vdo constituir um
sistema ramificado que permite ligar entre si as grandes areas que
foram definidas como os “vazios urbanos’.
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Nio obstante a sua figura informe, na realidade, o desenho da
cidade que se obtém separando os cheios dos vazios pode ser re-
lido como forma pelas geometrias complexas, que sdo usadas pre-
cisamente para descrever aqueles sistemas que autodefinem a sua
estrutura e que se apresentam como aglomerados de matéria sem
forma.* Se se aceita o fato de que a cidade se desenvolve por meio
de uma dinimica natural similar a das nuvens ou das galaxias, com-
preende-se como ela é dificilmente programavel e previsivel, em ra-
zdo da quantidade de forgas e de variaveis que entram em jogo. Mas,
cbservando o processo de crescimento, vé-se como as ilhas, ao se
expandir, deixam no seu interior areas vazias e desenham figuras
com bordas irregulares, que apresentam a caracteristica de autossi-
milaridade, uma propriedade intrinseca das estruturas fractais: em
diferentes escalas, podem-se observar os mesmos fenémencs, como
a distribui¢do irregular dos cheios, a continuidade dos vazios e a
borda irregular que permite que o vazic penetre nos cheios. Pela sua
natureza, esse sistema nao tende apenas a saturar-se, preenchen-
do os espagos gue continuam vazios, mas também a expandir-se,
deixando no seu interior um sistema de vazios. Enquanto o centro
ariginario tem menos probabilidade de desenvolver-se e muda mais
lentamente, nas margens do sistema as transformagdes sao mais
provaveis e mais velozes. Isto €, nas margens encontram-se aquelas
paisagens que Lévi-Strauss definiria quentes e que Robert Smithson
definiria entrépicas. O espago-tempo urbano tem diversas velocida-
des: desde o estancamento dos centros 4 transformacio continua
das margens. No centro, o tempo parou, as transformagdes conge-
laram-se e, quando ocorrem, sdo de tal modo evidentes que ndo es-
condem imprevisto algum: desenvolvem-se sob estrita vigilancia, sob
o vigilante controle da cidade. Encontramos nas margens um certo
dinamismo ¢ podemos observar o devir de um organismo vital que
se transforma, deixando ao seu redor € no seu interior partes intei-
ras de territorio ao abandono e mais dificilmente controlaveis.

F importante sublinhar o carater autorrepresentativo da forma de
arquipelago fractal: a nossa civilizacdo construiu-a sozinha para defi-
nir a propria imagem independentemente das teorias dos arquitetos e
dos urbanistas. Os espagos vazios que determinam a sua figura sao
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o4 lugares que, mais do que qualquer outro, representam a nossa
tlvilizagdo no seu devir inconsciente e multiplo. Essas amnésias ur-
hunas ndo estdo apenas a espera de ser preenchidas de coisas, mas
4o espacos vivos a ser preenchidos de significados. Portanto, nido
w0 trata de uma nio cidade a ser transformada em cidade, mas de
lima cidade paralela com dindmicas e estruturas proprias que ainda
lovem ser compreendidas.

Como vimos, a cidade pode ser descrita do ponto de vista estéti-
O-peomeétrico, mas também do ponto de vista estético-experencial.
I"ara reconhecer uma geografia dentro do suposto caos das perife-
| Ins, pode-se tentar entrar em relacio com ele utilizando a forma
pstética do percurse erratico. O que se descobre é um complexo
slstema de espagos publicos que podem ser atravessados sem solu-
L 10 de continuidade.® Os vazios do arquipélago constituem o ultimo
lugarr em que é possivel perder-se dentro da cidade, o dltimo lugar
Ui que se pode sentir-se fora do controle e em espacos dilatades
o estranhos, um pargue espontineo que nio & nem a reproposicio
1inbientalista de uma falsa natureza ristica nem a exploragdo con-
simista do tempo livre. Sao um espago pablico de vocagdo ndmade,
Ijlie vive e se transforma tdo velozmente que, de fato, supera o rit-
i e projecao das administragdes.

bo se escala um muro e se penetra a pé nessas zonas, encon-
l1a-se imerso naquele liquido amniético do qual tirava linfa vital o
\iconsciente da cidade descrito pelos surrealistas. A imagem liquida
o arquipélago permite que se veja a imensidao do mar vazio, mas
Lambeém aquilo que esta submerso, aquilo que se encontra no fundo,
uin diversas profundidades, sob a superficie da dgua. Ao imergir no
sstema dos vazios e comegar a percorré-lo nas suas enseadas capi-
lires, compreende-se como aquilo que até agora chamamos vazio
i ¢ tao vazio como parece e que, na verdade, apresenta diversas
ilentidades. O mar é formado por diversos mares, por um con-
lnta de territorios heterogéneos colocados um ao lado do outro.
| 558 mares, se siao enfrentados com uma certa predisposicao de
\ltrapassar os seus confins e de penetrar na zona, revelam-se intei-
Liinente navegaveis, tanto que, seguindo os sendeiros muitas vezes
|1 tragacdos pelos habitantes, chega-se a fazer o percurso da cidade
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Para a realizacdo de todo o itinerdrio inaugural estd prev’iﬁta uma via-
jem a pé de cinco dias durante os quais se percorrerio cerca de 60
kin. Os Territérios Atuais, umavez inaugurados, constitirio o espaco
cldadio onde explor .;1{:101 s, artistas e pesqulscldores de todo o mundo
poderao realizar os seus proprios percursos. exper 1111&:11.:113 de ptiqu‘ls-i
pira além dos confins do cotidiano.

Serio atravessados: o vale do Tibre; as dreds SDO 058 vales da Caf'farda
0 [osso de Tor C&Ibune as Tre P{mmﬂc PIdll Duﬂ Torri; o vale dei Ca-
wilis Vale Aurélia; para depms voltar, através de um tunel descu idado,
i Inngﬁ de 4 1-.:111 A estacho de Vlgna Clara,

Vitl-se & descoberta de um sistema territorial difuso, indefinido e me-
Linorfico dentro do perfmetro urbano, feito de dreas descuidadas e de
Lioseues, fossos, campos cultivados e campinas, ruinas, fortes, vilarejos

v lorres medmv&zs, assentamentos ilegais, centrais ﬁlEtI‘lCdS, antenas,
ahiedutos e cisternas de dgua, trevos de autoestradas e tineis ferroviarios;
diminados pelos contornos dos menumentais complexos de edifieacio
popilar ali fincados ¢ pelas compactas paredes da cidade construida que
determinam os seus llmltes. Espagos fascmanleg nmllas vezes. daspm—
pritneiro pu*f.u,p_s_o p.nl_l_xmq d_c.._cc_m_e_mo, pqra-_re_cgnhece_r 0 seu duf_ut{tu

Vs intCncia, reivindicando para esses lugares uma autonomia de desen-
Vulvl mento, l‘LjEitalldCl 3 E}ipa,ﬂsii'ﬁ" é:l't} 'ék}nstrliidﬂ € as rﬁgms ccnnfﬁili{fds
W O ']l}.gﬂ., LL zt,rt_e e_,,a_busca atr__'aves_ da r_:l_1-sp{_:-_31:;a0 o ?_;_agr:::m_ :5‘:‘_21: Qscm_:_d_,-
paprias, desde sempre, das sociedades nomades, para estabelecer novas
voiversas rc[a@ﬁ_eéi{éﬂih a natureza e te:ﬁtre_;d_s.'l:lm_néﬂ'&%;:

Pintende-se tragar uma rede de percursm nos lerritorios Atuais, porias

i ieesso, estacoes de troea, por meio das quais se penétre na reahdade
HLne L|u pensamento e dcr territorio, até agora inacessivel, mas, ao
Wi tempo, alimentada por uma 1_11;:_1_11?&1 .quapt_lddde d{?.Les.]d.LlQ; mate-
Vs, dmateriais e humanos. Entre esses resfduos germinam novas formas

i v |, 110v0s espacos, efetivamente virgens, dos quais queremos entender
Bntlclo o o5 possibilidades de evoluciio: E uma operagio que necessita da

S lnnuligio das categorias por meio das quais proceder a descricio e a

R EVengio nesses Iugdr&b cuja mtehglblhdade se perdeu. E}Lperlmentar
R forinns ¢ ngmtrms por meio da reintegracao dos pereursos de pesqum-
e o da ciéneia, para a descoberta de inéditos €COSSIStenas que recom-
Pt i lnceragio entre o homem & o  proprio amb;ente, Clljﬂ 1‘2&]123920

SOl e ex pressio natural das 1'&1&1;0&5 que: a1 Lram 1ugc1r
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sem entrar nela. A cidade revela-se um espago do estar inteiramente.
atravessado pelos territdrios do ir.

ZONZO

Em italiano, andare a Zonzo significa “perder tempo vagando sem ob-
jetivo”f E um modo de dizer cuja origem é desconhecida, mas que
se inscreve perfeitamente na cidade passeada pelos fldneurs, nas ruas
em que vagavam os artistas das vanguardas dos anos vinte e nos
lugares a que iam a deriva os jovens letristas do pés-guerra. Hoje,
Zonzo mudou profundamente, ao seu redor cresceu uma nova cida-
de formada por diversas cidades atravessadas pelos mares do vazio.
Quando se ia a Zonzo no inicio do século passado, sempre se sabia
que se estava em dire¢io ao centro ou em direcio a periferia. Se
imaginidssemos caminhar seccionando a Zonzo de ontem em linha
reta do centro para a periferia, entdo os nossos pés encontrariam
primeiro as zonas mais densas do centro, depois as mais rarefeitas
dos pequenos edificios e das viletas, depois os suburbios, depois as
zonas industriais, para depois chegar ao campo. Nesse ponto, tal-
vez pudéssemos chegar a um mirante e observar o panorama: uma
imagem unitdria tranquilizante sobre a cidade e sobre o campo ao
redor.

Percorrendo hoje a mesma segdo, caminhando pela mesma rota,
a sequéncia dos espa¢os nio é mais tdo simples. Os nossos pés en-
contrariam uma série de interrupg¢oes e de retomadas, fragmentos
de cidade construida e de zonas nao construidas que se alternam
reciprocamente numa continua paisagem do cheio ao vazio.(Aqueld
que acreditdvamos ser uma cidade compacta revela-se cheia de bu-
ra_c-q-wm habitados poriculturas.diversas, Se nos perdés-
semos, nao saberiamos dirigir-nos nem a um fora nem a um dentro.
E se ainda conseguissemos alcangar um lugar alto a partir do qual
observar o panorama, esse ponto de vista ja ndo seria muito tran-
quilizante, seria dificil reconhecer nesse estranho magma uma cidade
com um centro e uma periferia, Pelo contrario, nos encontraria-
mos frente a uma espécie de pele de leopardo, com manchas vazias




TRANSURBANCIA
163

tlontro da cidade construida e com manchas cheias bem no meio do
campo. Hoje, perder-se fora dos muros de Zonzo é uma experiéncia
ihuito diferente, mas acreditamos que as modalidades e as catego-
'lis postas a disposigio das experiéncias artisticas que analisamos
podem ajudar a compreendé-la e a transformé-la sem apagar a sua
ilentidade.

() dada descobrira no coragio turistico de Zonzo a existéncia
(It ima cidade banal e do cotidiano onde descobrir continuamente
fuligoes inesperadas; com uma agdo de atribuicdo de valor estéti-
L0, 0 ready-made urbano revelara a existéncia de uma cidade que se
aptnha tanto as utopias hipertecnolégicas da cidade futurista como
| tlthade pseudocultural do turismo. Compreendera que o sistema
vipetacular da inddstria do turismo teria transformado a cidade em
Linn simulagao de si mesma, e, por isso, quisera mostrar o seu nada,
uvelar o seu vazio cultural, exaltar a auséncia de todo significado
ol @ a sua banalidade. Os surrealistas intuiram que havia algo que
i vscondia no vazio indicado pelo dada e compreenderam que po-
iy ke preenchido de valores. Deambulé@ndo pelos lugares banais de
Yanro, definiram esse vazio como a cidade inconsciente; um grande
(1nl em cujo liquido amnidtico se encontra o suprimido urbano,
brritarios nao indagados e que se apresentam densos de continu-
arilmcebertas. Os residuos e a auséncia de controle produziram
Juntro de Zonzo lugares estranhos e espontineos que podiam ser
ihinlisados como a psique humana; e os situacionistas, através da psi-
ojinografia, propuseram um instrumento com o qual investigi-la. A
i surrealista-situacionista € um organismo vivente e empatico
ditndlo de um inconsciente préprio, possui espagos que escapam ao
|Hujeto moderno e que vivem e se transformam independentemen-
i dlns vontades dos urbanistas e muitas vezes até mesmo dos ha-
Witintos, A dérive permitia que se pilotasse dentro desse mar e que

irlglsse o ponto de vista ndo go acaso, mas aquelas zonas que
Wil pareciam propor-se como um alhures capaz de pér em crise a
ublntlade do espetdculo. Nas cidades burguesas do pés-guerra, os
tinclonistas procuravam os [ugares nio frequentados pela cultura
dagilinnte ¢ fora dos itinerarios turisticos: bairros operarios fora
Ai o o lugares em que uma grande multidio de pessoas vivia fora
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dos olhares da sociedade, 4 espera de uma revolucdo que nunca che-
gou. Os conceitos de psicogeografia, deriva e urbanismo unitario,
uma vez ajustados aos valores do universo némade, tinham produ-
zido a cidade em transito permanente de Constant, uma cidade que
queria opor-se a natureza sedentaria de Zonzo.

New Babylon era um sistema de enormes corredores vazios que
se estendiam sobre o territério, permitindo o migrar continuo das
populagdes multiculturais da nova Babilénia. Corredores vazios para
a errincia némade substituiam a cidade consolidada sobrepondo-se
como uma teia de aranha informe, continua e comunicante, em que
se vivia indo 4 aventura. Se hoje alguém se aventura pelas dobras
vazias de Zonzo, tem a impressdo de que New Babylon tornou-se
realidade. Os mares de Zonzo apresentam-se como uma New Ba-
bylon desprovida de todo aspecto megaestrutural e hipertecnolo-
gico. Sdo espagos vazios como os desertos, mas que, tal como os
desertos, nio sio tio vazios, mas cidades. Sio corredores vazios
que penetram a cidade consolidada, mostrando a estranha indole
de uma cidade némade que vive dentro da cidade sedentaria. New
Babylon vive nas amnésias da cidade contempordnea como um
enorme sistema desértico prestes a ser habitado pela transurbancia
nédmade. E uma sequéncia de setores ligados, ndo mais elevados pelo
terreno, mas imersos na cidade. Entre as dobras de Zonzo, cres-
ceram espagos em transito, territérios em transformagio continua
tanto no tempo COMo NO espago, mares percorridos por multiddes
de estrangeiros que se escondem na cidade. Aqui se desenvolvem
novos comportamentos, novos modos de morar, novos espagos de
liberdade. A cidade némade vive em osmose com a cidade seden-
taria, nutre-se dos seus residuos, oferecendo em troca a propria
presenca como nova natureza, € um futuro abandonado produzido
espontaneamente pela entropia da cidade. New Babylon emigrou, ja
deixou a periferia de Passaic, atravessou os oceanos € alcangou ter-
ritorios culturalmente longinquos, antigos, suscitandc interessantes
problemas de identidade. Aventurar-se em New Babylon pode ser
um método Util para ler e transformar aquelas zonas de Zonzo que
nos Gltimos anos criaram dificuldades para o projeto arquiteténico
e urbanistico. Gracas também aos artistas gue a percorreram, hoje
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essa cidade tornou-se visivel e se apresenta como um dos mais im-
portantes problemas irresolutos da cultura arquitetdnica. Projetar
uma cidade némade parece ser uma contradi¢do em termos. Talvez
se devesse fazé-lo & maneira dos neobabilonenses: transforma-la
ludicamente desde dentro, modifica-la durante a viagem, voltar a dar
vida & primitiva atitude, ao jogo das relagbes que permitiram que
Abel habitasse o mundo.

Boa transurbincia.
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' Recordem-se dois textos fundamentais: Venturi, R., Scott Brown, D. e lzenour,
3. Learning from Las VYegas. Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1972; Linch, K.
The Image of the City. Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1960. Os estudos de
Venturi e Scott Brown sobre a iconografia comercial do espaco pablico sio os
primeiros a abandonar as modalidades tradicionais da andlise urbana: “A projecao
ortogonal reproduz com dificuldade a esséncia simbdlica do Stardust de Las Vegas,
e embora essa insignia tenha as dimensées de um todao isolado e um enorme
impacto visual in situ, ela ndo deixaria rasto nos mapas de um plano detalhado”
(Scott Brown, D. "Learning from Pop", Casabella, pp. 359-360, 1971). Na verdade,
esses estudos detinham-se sobretudo nos aspectos simbolicos e comunicativos
da arquitetura, ac passo que os vazios que circundam as strips e as zonas marginais
que rodeiam as arquiteturas analisadas ainda surgem nos mapas como auséncias,
como espagos em branco. E continua a haver zonas brancas também nos mapas
desenhados pelos habitantes entrevistados por Kevin Linch, que nota como nas
suas respostas € evidente a dificuldade de reunir numa figura mental os espagos
inseguros e gue eles ndo frequentam: “Até mesmo em Jersey City, a margem do
rie mostrou-se como uma borda forte, mas muitas vezes de natureza proibitiva.
Era uma terra de ninguém, uma area para além do arame farpado [...] Algumas das
bordas mais desagradaveis, como a margem do Hackensak River, com as suas
ireas em que sio queimados residuos, pareciam estar mentalmente apagadas”
{Linch. The Image of the City, cit., p. 81).

Sobre a cidade difusa, cf. Secchi, B. Analisi defle strutture territoriali. Milio, Franco
Angeli, 1965; Boeri, S., Secchi, B. e Piperno, L. f territori abbandonati. Bolonha,
Compositei, 1990; AANV. La citta diffusa. Universita di Venezia, Daest, 1990;
Secchi, B. "La periferia”, Casabella, 583, 1991; Lyotard, |.-F. “Periferie”, Miflepiani,
n. 2, 1994; AANV, ltaten. Indagine sulle trasformazioni del territorio ftalianc. Bari,
1996; Basilico, G. e Boeri, S. Sezioni del paesaggio italianc. Udine, Art&, 1997, p.
13; Boeri, 5., Lanzani, A. e Boeri, E. [l territorio che cambia. Milio, Editrice Abitare
Segesta, 1993; Boeri, 5. *'| detective dello spazio”, If Sole 24 Ore, 16 de margo de
1997 Idem. "Eclectic Atlases", Documenta 3, Kassel, 1997

Sobre os ndo lugares e os estrabismaos urbanos, vejam-se Auge, M. Non-lieux.
Intraduction & une anthropologie de la surmodernité. Paris, Editions du Seuil, 1992:
Foucault, M. “Eterotropia, luoghi e nen-lucghi metropolitani”, Millepiani, n. 2,
1994; Desideri, P. La cittd di latta. Génova, Costa & Nolan, 1995; AA WV,
“Architettura della sparizione, architettura totale”, Millepiani, n. 7, 1995; llardi,
M. Lindividuo in rivalta. Una riflessione sulla miseria della cittadinanza. Génova,
Costa & Nelan, 1995; Idem. La cfttd senza luoghi. Genova, Costa & Nolan, 1995;
De Sola-Morales, |. “Urbanité Intersticielle”, Inter Art Actuel, n. 61, 1995, p. 27,
Idem. “Terrain Yague”, Quaderns, n. 212, 1996; ldem. “Citta tagliate. Appunti su
identita e differenze”, | racconti dell'abitare. Mildo, Editrice Abitare Segesta, 1996;
Larchitetto come sismografo. Milao, Biennale di Architettura di Venezia, 1996;
Zardini, M (org.). Paesaggi ibridi. Mildo, Skira, 1996; Desideri, P. e llardi, M.
(orgs.). Attraversamenti. Génova, Costa & Nelan, 1996; Criconia, A. (org.). Figure
della demolizione. Génova, Mildo, Costa & Nolan, [998.
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1 Os conceitos aqui referidos sio a contribuicdo do astrofisico Francesco Sylos
Labini ao laboratério de arte urbana Stalker. As suas pesquisas sobre a aplicacio
da geometria fractal para a descrigio da distribuicio das galdxias no universo
deram uma contribuicio fundamental ao laboratério para a compreensio das
dinamicas urbanas do arquipélago fractal. Sobre este tema, cf. Batty, M. e
Longley, P. Fractal Cities: a Geometry of Form and Function. San Diego, Academic,
|994: Frankhauser, P. La fractalité des structures urbaines. Paris, Anthropos, 1994;
Batty, M. “New Ways of Looking at Cities” e Makse, H. A, Halvin, S. e Stanley,
E. “Modelling Urban Growth Patterns”, Nature, n. 377, 1995; Careri, F. “Rome
archipel fractal, voyage dans les combles de la ville”, Techniques & Architecture,
427, 1996.

' As reflexdes a seguir provém das pesquisas desenvolvidas no laboratério de arte
urbana Stalker entre 1990 e 1998. © nome Stalker é uma homenagem ao filme
homénimo de Andrei Tarldvski, de 1979, que se desenrola na zona mutante, um
territorio em que a natureza, apos a aterrissagem dos extraterrestres, ganhou
uma evolucio autdnoma. A zona esta interditada e cercada, e os Stalker sdo os
passeurs, os guias que conhecem as suas portas e os modos de acessa-la, que
possuem uma estratégia para caminhar. “Stalker através dos Territorios Atuais”
¢ o titulo da primeira deriva suburbana realizada em Roma pelo laboratorio, em
outubro de 1995. Retomando o conceito surrealista de “territdrio inconsciente”
¢ o situacionista de “terreno passional objetivo™, o Stallker tem realizado os seus
proprios percursos erraticos com o acréscimo do conceito de “territorio atual”™
de Robert Smithson, lido na chave de Foucault, para quem o atual “nao é aquilo
que somos, mas antes aquilo que nos tornamos, aquilo que nos estamos
tornando, ou seja, o Outrg, o nosso devir-outro” {Foucault, “Eterotropia...”,
cit., p. 53).

i Fonzo, s.m. usado em italiano somente na locugio “ir @ zonzo™, passear sem
meta, perder o tempo: ex. “em vez de estudar, vai g zonzo™. Supostamente, a
primeira vez que zenzo aparece oficialmente na lingua italiana & na tradugao do
farmose livro de jerome, ). K. Three Men on the Brummel. Londres, 1900,
traduzido ao italiane com o titulo Tre vomini @ Zonzo. E provavel que a palavra
zonzo seja uma derivagio onomatopeica de zona, do grego Lovvuval, que
significa “cingir”, “andar ao redor”, “dar voltas”, verbo usado cotidianamente
pelos peripatéticos atenienses. Em Paris, fa zone ainda hoje indica a faixa a
margem da cidade industrial onde grassam os mercados das pulgas. Neste
sentido, zonzo parece ser uma repeticio quase xamanica de zon zon = ird Zona,
lugar exdtico onde reina o acaso, onde se acham objetos estranhos e se tém
encontros inesperados. Foi ai, entre o Périphérigue extérieur e o intérieur, que, em
1927, George Lacombe gravou o filme La Zone, um territdrie nos confins da
modernidade cuja entropia é representada no filme por um ininterrupto fluir de
imundicias de que se nutre toda uma humanidade derrelita.
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Diversas vezes pensei em escrever um segundo livro sobre o caminhar
ou atualizar Walkscapes com novos capitulos sobre os artistas que atu-
almente caminham. Se n3o o fiz é porque acredito que o livro funciona
bem tal como esta e porque acho que ndo faria algo muito melhor so-
bre esse tema. Assim, o texto desta nova edigio é exatamente igual ao
original, ndio mudei uma virgula sequer. Ha algumas notas a mais — uma
vez que eu ja as acrescentara 3 edi¢io italiana — e algumas imagens a
Imenos, pois algumas me pareciam supérfluas. No entanto, atualizei a
bibliografia, uma vez que muito se escreveu sobre o tema nos Gltimos
anos, e pensei em escrever este breve epilogo, que — talvez de modo
demasiado autobiografico e introvertido — procura contar como eu
mesmo interpretei aquelas Gltimas palavras postas ao final do livro:

Aventurar-se em New Babylon pode ser um método (til para ler e trans-
formar aquelas zonas de Zonzo que nos tltimos anos criaram dificuldades
para o projeto arquitetdnico e urbanistico. Gragas também aos artistas que
a percorreram, hoje essa cidade tornou-se visivel e se apresenta como um dos
mais importantes problemas irresolutos da cultura arquitetdnica. Projetar
uma cidade némade parece ser uma contradigdo em termos. Talvez se devesse
fazé-lo @ maneira dos neobabilonenses: transformd-la ludicamente desde
dentro, modificd-la durante a viagem, voltar a dar vida a primitiva atitude,
ao jogo das relagdes que permitiram que Abel habitasse o mundo,

Muitas coisas ccorreram em dez anos: trés filhos com quem aprendo
a brincar com o mundo todos os dias, o posto que ocupo na universi-
dade, onde dou um curso inteiramente caminhando, a casa-manifesto
construida juntamente com os descendentes de Abel e que depois
foi gueimada por Caim e seus amigos anticiganos, e o Laboratério de
Artes Civicas com o qual levo adiante os projetos coletivos que antes
fazia com o Stalker e que, idealmente, continua a andar ao longo do
caminho do Stalker.

M4 dez anos, quando Daniela Colafranceschi e Monica Gili me convi-
daram a escrever o livro, nunca teria imaginado que ele pudesse atingir
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seis reimpressdes e ser reeditado nesta nova forma. Simplesmente,

eu ndo tinha ideia do que significava escrever um livro, por por escri-
to afirmagbes que depois eu teria de confirmar, discutir, argumentar,
defender. Mas, sobretudo, eu nio tinha ideia de que um livro pudesse
fazer que eu viajasse tanto. Particularmente na Ameérica do Sul, Walks-
capes teve um inesperado sucesso, e fui convidado para conferéncias,
seminarios e sobretudo para caminhar com artistas, arquitetos, estu-
dantes, cidadios. Atravessando Bogota, Santiage do Chile, Sdo Paulo,
Salvador da Bahia, Talca, entendi que ndo sei caminhar na quadricula
colonial e que para ir em transurbancia tenho de buscar os pontos

em que a grelha se rompe, perder-me ao longo dos rios, circunavegar
as novas zonas residenciais, imergir-me nos labirintos das favelas. Na
Ameérica do Sul, caminhar significa enfrentar muitos medos: medo da
cidade, medo do espaco publico, medo de infringir as regras, medo de
apropriar-se do espaco, medo de ultrapassar barreiras muitas vezes
inexistentes e medo dos outros cidadios, quase sempre percebidos
como inimigos potenciais. Simplesmente, o caminhar da medo e, por
issa, ndo se caminha mais; quem caminha é um sem-teto, um mendigo,
um marginal. Ali o fendmeno antiperipatético e antiurbano é mais claro
que na Europa, onde me parece que estd apenas em vias de formagdo:
nunca sair de casa a pé, nunca expor o proprio corpa sem uma cober-
ta, protegé-lo dentro de casa ou no carro, sobretudo nio sair depois
do anoitecer, encerrar-se, se possivel, em gated communities assistindo
a um filme de terror ou viajando pela internet, memorizar os conselhos
de compras Uteis para quando se caminha em shopping centers. Percebi
que, nas faculdades de arquitetura, os estudantes — ou seja, a futura
classe dirigente — sabem tudo de teoria urbana e de filésofos franceses,
acham-se especialistas em cidade e em espaco plblico, mas, na verdade,
nunca tiveram a experiéncia de jogar bola na rua, de encontrar-se com
OS amigos na praga, de fazer amor em um parque, de entrar ilegalmen-
te numa ruina industrial, de atravessar uma favela, de parar para pedir
uma informacido a um transeunte. Que tipo de cidade poderio produzir
essas pessoas que tém medo de caminhar!

Hoje, a tnica categoria com a qual se desenham as cidades ¢ a da
seguranga. Pode ser algo banal, mas ¢ Unico modo de ter uma cidade
segura & haver gente caminhando pela rua. 56 esse fate ja possibilita
gue exista um controle reciproce, sem necessidade de muralhas e de
cdmeras de video. E o Unico modo de ter uma cidade viva e democra-
tica é poder caminhar sem suprimir os conflitos e as diferengas, poder
caminhar para protestar e para reivindicar o proprio direito & cidade.
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Desde que comecei a lecionar, temo as responsabilidades a mais e co-
mecei a entender que caminhar é um instrumento insubstituivel para
formar nio sé alunos como também cidaddos, que o caminhar é uma
agao capaz de diminuir o nivel de medo e de desmascarar a construgio
midiatica da inseguranga: um projeto “civico” capaz de produzir espago
publice e agir comum. Nos meus cursos de Artes Civicas, o que pro-
curo transmitir aos estudantes é o prazer de perder-se para conhecer.
Nio & garantido, mas da grande satisfagio. Levo-os aonde ainda nio
foram, tiro-lhes o terreno de debaixo dos pes e guio-os em territorics
incertos. Normalmente, ne inicio, cresce neles um estado de &nimo de
desconfianga, dlvidas sobre aquilo que estio fazendo, medo de estar
perdendo o tempo. Mas, ao final, para quem persiste, também cresce
o prazer de encontrar novas estradas e novas certezas, provar o gosto
de construir para si um pensamento com © seu proprio corpo e um
agir com a sua propria mente. Com efeito, pdr em crise as poucas cer-
tezas mal alcancadas permite que se abra a mente a mundos e a possi-
bilidades antes inexplorados, convida a reinventar tudo: a ideia que se
tem de cidade, a definicio que se tem de arte e de arquitetura, o lugar
que se ocupa neste mundo, Ocorre a libertagio de convicgdes postigas
e comega-se a recordar que o espago € uma fantastica invengao com

a qual se pode brincar, como as criangas. Um mote que guia as nossas
caminhadas é “quem perde tempo ganha espago”. Se, de fato, se quer
ganhar “outros” espaco, é preciso saber brincar, sair deliberadamente
de um sistema funcional-produtivo e entrar num sistema nao funcional
e improdutivo. E preciso aprender a perder o tempo, a nio buscar o
caminho mais curto, a deixar-se conduzir pelos eventos, a dirigir-se a
estradas impraticaveis onde seja possivel “topar”, talvez encalhar-se
para falar com as pessoas que se encontram ou saber deter-se, esque-
cendo que se deve agir. Saber chegar ac caminhar ndo intencional, ao
caminhar indeterminado.

Outra passagem foi a da compreensdo mais profunda da palavra
“deriva” no sentido de “projeto indeterminado” e da sua potenciali-
dade para a transformacio da cidade némade — ou melhor, informal.
Por isso, ndo apenas no seu significado de “deixar-se ir 4 deriva”, de
perder-se 2 mercé das correntes, mas no seu significado mais projetual,
como instrumento para “construir uma direcdo”: uma “situagio ludico-
construtiva” (Debord) “a ser realizada em forma de labirinto dindmico
junto com os habitante neobabilonenses” {Constant). O que me atrai
na metafora marina da deriva é que o terreno sobre o qual ccorre o
movimento é um mar incerto, que muda continuamente com base na
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mutacio dos ventos, das correntes, dos nossos estados de animo, dos
encontros que se dio. O ponto &, com efeito, como projetar uma di-
recio, mas com uma ampla disponibilidade a indeterminagido e a escuta
dos projetos dos outros. Velejar significa construir uma rota e modifi-
ca-la continuamente ao ler as crespidées do mar, geralmente buscando
as zonas onde ha rajadas e evitando as de “lhanura”, encontrando, em
suma, no proprio territorio e em quem o habita as energias que podem
levar adiante o projeto indeterminado no seu devir: as pessoas certas,
os lugares adequados e as situagdes em que o projeto possa crescer,
modificar-se e tornar-se terreno comum. E claro que um projeto de-
terminado necessariamente caira aos pedagos com as primeiras lufadas.
Ao passo que um projeto do outro tipo certamente tem mais esperanga
de ser realizado.

O que se disse tem muito a ver com os processos criativos “relacio-
nais” ou “participativos”. Por serem duas palavras usadas em demasia
pelo mundo da arte e da arquitetura, falemos de processos criativos
que s6 podem realizar-se através de um intercimbio com o Outro.
Nessas situagoes, normalmente, atua-se de dois modos: envolve-se o
outro nos proprios projetos para assegurar o seu consentimento ou
entdo anula-se a propria criatividade, deixando a realizacio da obra
inteiramente para o outro. Penso que o interessante seja precisamente
havegarmos entre essas duas margens, conscientes de termos um pro-
jeto criativo proprio (sé o nosso desejo de participar ja € um projeto),
mas querendo deixa-lo aberto e indeterminado. Entao, o que ira velejar
sera a coeréncia interna entre as coisas que se encontram e as que se
criam, entre aquelas que aconteceriam e as que se faz acontecer, a des-
coberta continua de uma ordem escondida que vemos nascer sob os
nossos olhos-pés, a possibilidade de construir um sentido e uma histo-
Ia-rota coerente e compartilhada.

No inicio, mencionei uma casa-manifesto realizada com os descen-
dentes de Abel, os chamados “némades’. Trata-se de Savorengo Ker
{em lingua romani, significa “a casa de todos"), realizada juntamente
com os rom do acampamento 900, em Roma, em julho de 2008, e
que deveria ter sido o primeiro passo para transformar o acampamen-
to rom em um bairro, em um pedago de cidade, talvez em um Sahel
instavel entre nomadismo e sedentariedade, Apds ter escrito o livro,

a palavra “nomadismo” adquiriu para mim muitos outros significados.

Comecei a lidar com pessoas gue vivem o nomadismo na pele, as vezes
ndo por escolha prépria nem por tradigdo cultural; pessoas que tiveram
de renunciar a ele e que vivem no apartheid dos acampamentos némades;
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pessoas que ainda procuram habitar o mundo em plena liberdade, mas
que encontram infinitas barreiras aos seus deslocamentos. A historia
de Savorengo Ker € longa e muito complexa. Talvez um dia eu consiga
escrever um livro sobre ela. Por enquanto ha um filme que fizemos
sobre ela que convido todos a ver na internet. Mas o que agora me in-
teressa dizer é que foi uma etapa importante do “projeto indetermina-
do”. Com efeito, o seu projeto nasceu ndo de um desenhao, mas de um
encontro, de um intercimbio reciproco de desconfiangas e de medos
e, depois, de conhecimentos e de desejos. A sua ideia, a sua forma, a
sua tecnologia, a sua economia foram continuamente discutidas, as ve-
zes até mesmo com grandes conflitos, num dialego continuo e aberto
entre uma comunidade de nbmades ja obrigados a estincia e um mul-
ticor grupo de sedentdrios apaixonados pelo nomadismo e indignados
com o apartheid que hoje encerra os rom em campos de concentragio
cada vez mais sofisticados. O resultado foi uma casa de madeira de dois
andares, com fantasiosas decoragoes balcinicas € com um projeto mui-
to ambicioso: dizer a Caim que tambeém Abel tem direito a morar na
cidade intercultural e que a sua presenga € uma grande riqueza preci-
samente por trazer consigo um conflito milenar que jamais encontrard
a paz.

Deste ponto de vista, parece-me que a histéria de Caim e Abele o
gesto do ka ainda tém muito a ensinar 4s artes que se ocupam da trans-
formagdo do espago. No primeiro capitulo, paramos no momento em
que, apés o primeiro homicidio da histéria da humanidade, Deus puniu
Caim mandando que errasse no deserto. Nunca deixei de pensar na
reagdo de Caim. O seu medo ndo & perder-se, mas encontrar o Outro,
teme que o Outro o mate, a sua Unica preocupagao € de como enfren-
tar o conflito com o diverso. A Biblia conta que Deus, entdo, da a Caim
um “sinal” que servird para protegé-lo. Uma marcal? Uma marca de
Caim? Comecei a estudar e parece-me que esse sinal nio se encontra
na iconografia de Caim, na qual este traz consigo o cajado do viandan-
te. Estou convencendo-me do fato de que o Senhor niao “deu um sinal”
a Caim propriamente, muite menos um cajado, mas que ensinou Caim
a fazer algo gque ndo sabia fazer. Deus ensinou a Caim a saudar, a ir em
direcio ao Qutro fazendo “um sinal” nao beligerante. E estou cada vez
mais convicto de que essa saudagdo é a mesma do simbolo do ka (que
também é a raiz do nome “Kaim"): dois bracos erguidos que vém ao
encontro de alguém caminhando, que vio ao encontro do outro nio ja
para mata-lo, como Caim fizera com o seu irmdo, mas mostrando-lhe
as maos vazias, desarmadas, inofensivas e talvez estendidas em diregao




WALKSCAPES
174

a um abrago. Estou convencido de que quem escreveu o Génesis com-
preendera que esse primeiro ato revolucionirio de paz estava ligado
ao caminhar e ao deter-se. A arte da errancia segue a arte do encon-
tro, a da construgio de um espago de confinado, da realizacio de uma
fronteira fora do Espago e do Tempo na qual enfrentar o conflito entre
diversos com uma saudagdc niao beligerante.

Talvez seja a partir dai que comece um proximo livro meu. Poderia
chamar-se “Stopscapes. O deter-se como pratica estética”. Eu gostaria
de falar ndo ja do caminhar para perder-se, mas do caminhar para topar
com o Qutro, da decisdo de deter-se para construir um espago de en-
contro entre diversos, do nascimento de Kronos e do Espago do Per-
der Tempo, do projeto indeterminado e do participar como cidadios
nas evolugdes mesticas das Novas Babilénias que ja habitam as nossas
cidades.

Roma, 4 de agosto de 2012.
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